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DELLE RIVOLUZIONI

DEL TEATRO MUSICALE
ITALIANO

DALLA SUA ORIGINE FINO AL PRESENTE-
L o & 3 e

CAPITOLO PRIMO

Sagzio Analitico sulla natura del Dyamma mu=
sicale . Differenze che lo distmguone dagli
altrt :umpummmn drammatici . Legpi sue co-
soirurive derivanti dalla unione della poessa
della musica ¢ della prospeitiva.

: 1.». JALORA centesi nominare questa pa-

rola Opera non s intende una cos
& , sola ma molte, vale a dire, un ag-
gregato di possia, di musica, di decorazione ,
e di pnnmmlm___f_ quali , ma ‘principalmente
l: tre prime , 50n0 ono fra loro cosi strettamente
unite , che non pud considerarsene una senza
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considerarne le altre, n& comprendersi bene la
natura del mslodramma senza [unione di rut-
te. Mi fard dunque a ragionare partitamente di
esse , lasciando per ora il parlare del ballo , il
quale non sembra costituire parte essenziale dell’
Opera italiana, giacche quasi sempre si frappo-
ne come intermezzo, e di rado < innesta nel
corpo dell'azione. In qualsivoglia altro compo-
nimento poetico la poesia & la padroma assolu-
ta, a cm si riferisce 1l restante; nell Opera non
2 la padrona ma la compagna delle altre due ,
anzi in tanto st dice buona, o cattiva, in quan-
to pili, o meno si adatta al genio della musi-
ca, e della decorazione. Attalcht gli argomenti
poetici , -che acconci non sono ad invaghire gl
orecchi colla soavitd de'suom, nE ad appagar
1" occhio colla vaghezza dello spettacolo , sono
pec sua natura sbanditi dal dramma; come all
opposto i pii atti sono quelli, che riuniscono
Puna e I'altra delle anzidette gqualith. Ma sic-
come la parte pili essenziale del dramma viene
comunemente riputata la musica, e che da lei
prende sua maggior forza, e vaghezza la poe-
sia, cost le mutezioni da essa introdotte forma-
no il principal carattere dell’ Opera.
L’ unio-




-
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1 ' unione della musica colla poesia & dunque
il pr:i"n":rﬁ osnitutivo, che distingue codesto coms=
ponimento dalla tragedia , € dall2 commedia .
Ne da tale unione risulta un tutfo cosl inves
rosimile come pretenderebbero alcani, a cul pa-
pe una stravaganza che alt erol, € | eroine s al-
legrino , s’ adirino, e si dicapo le loro _:_'ggﬁnni.

e

cantando . Tal cosa carehhe certamente un as-

surdo, sc si dovesse prender ol naturale , ma
cost non & nel dramma musicaie, 1] guale ;. sic-
come avviene & tutti gli altrl lavori delle arti
imitative, non ha tanto per Oggctic. il _vero
quanto la ra Er.-_:_st:;'l_;'t:a;i__m_z_q del vero, ne s vuo-
le da esso, che espri
plice qual &, ma che I'abbellisca, ¢ 1a fogg! &)
suo_modo. Al pittore non si comanda scltan-
to, che dipinga un vomo, ma che il perfezio-
ni nel dipignerlo, aggiungendovi quella propor-

zione delle parti, e quella mistura de= colorl ,

ma la natura puda e sem-

ch’ egli non ha comunemente. Cosi & fino a

noi pervenuta la fama di Zeust , che volendo
far il ritratto di Elepa, ¢ non trovando alcun
individuo della patura, il quale adeguasse quel-
la sublime idea della perfezione , ch’egli avea

nella sua mente concetto, raccolse da molte fan-
culle
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ciulle bellissime 1 tratti pit perfetti, onde poi
un ‘tutto formo, che non esisteva fuorche nella
mente del pittore. Si richiede dal tragico , che
esprima le passioni, e i caratteri, ma che gl
"esprima coglt stromenti proprj dell’arte sua ,
ciot col verso, e collo stile poetico; altrimentl
savesse a dipignere veramente le cose quali
furono , sarebbe costretto a far parlar Maomet-
to, ¢ Zaira in linguaggio arabo pili tosto che
in francese, in prosa familiare , e non in versi
alessandrini . Cost la musica imita la natara ,

e i T SRR

ma la imita pel mezzi, che le si appartengo-
nu,____gi. ml._ﬂnm_.g,‘g;ﬂ._.;unnu- il ‘qual lin-
guaggio, attesa la tacita convenzione che passa
tra I’ uditore, e il musico, non & meno verosi-
mile in se stesso di quello che lo sia il lin-
guaggio dei versi, e I assortimento de’ colori ,
poich i"ng;getm, che la musica ad imitar s
propone , esiste realmente nella natura non al-
tramenti , ch’esista quello, che prendono ad
imitare la pittura, e la poesia. Onde accusar il
EEI:E:EE ‘musicale pcrchE: introduce 1 personaggi
che cantano, ¢ lo stesso, che condannarlo per-
che si prevale nella imitazione de’mezzi suol

i vece di prevalersi degli altrui: ¢ un non vo-
ler ,
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ler , che sl trovino nella natura cose atte ad
imitarsi <ol suono, € col canto: & Ip una pas
rola accusar la musica perchd & musica - 1

Posta la prima legge fondamentale del drams
ma, la flosofia propone a sciogliere il seguens
te probiema. Data lz intyinseca wniome della

]

poesia colla MuSica, quai wetazioni debbono ri= . |
., s

cultave da st farro accoppramento i un tuiio
drammatico. Tentiamo, se si pud, di imetter
in chisro cotal guestione , che abbraccia tatto
I'argomento del nostro discorso. § io non m ino-
ganno, la soluzione dipende dall’ esame intimo
delle relazioni, che corrono fra le due facoltd.

Il poeta ha per oggetto tre cose: commuoye- |
re , dipingere, ed istruire . Commuove il poeta
or dircitamente scoprendo negll oggetti quelle
circostanze!, che hanno piit immediata relazione
con noi, e che ridestano per conseguenza 1l no-
stro interesse, giacché niuna viva affezione pud
nascere nell’animo nostro verso un oggetto, i
quale indifferente del ‘tutto ci sia : ora indiretta-

mente muovendo ‘col ritmo, e colla cadenza
poetica , colla inflessione, e coll"accento naturale
della voce quelle fibre intime, all’azione delle
quali &, per cost dige , attaccato il sentimento.

Que-
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Questa scconda maniera @ q:xe]l.:, che rende la
pﬂma tanto acconcia ad accopplarsi colla musi-
ca: anzl siffarta. proprietd , la quale fino.ad un
certo segno & comune ugualmente. alla eloquens
za che alla poesia, non & che 1l fondamento della
melodia imitativa , ovvero stadel canto: dal che
e seguita cziandio, che la possanza delia clo-
quenza se non in tutto almeno in gran parte
dlpcrdc dalle iluﬂlllé mus:cah dcfia_l.l_gua ov-
vero sia dalla magia de suoni combinati diver-

e e S e —

samente nel numero oratorio, o nella propun-

._.___....-_.-_--,--\.-_--r ] P e L R

213 . Ilhnﬁ ora rwe@remﬁa dlmma.gnm mate-
riall le idee Eplrd.tuall ed astratte: ora racco-

o i B e

glrcndu le bellezze sparse nella natura per ragu-
narle in un solo oggetto: ora la proprieta d'un
essere ad tn altro trasferendo a vicenda: ora
cercando, che la collocazione , la prcmunma,

il suono:stesso de ség-ﬁi_ arbiteat], ciod deIIe pa-
role I'immagine mentale da luwi creata txpnmann

[N LR ,.||.|—"—'_'

perfettamente . Anche in quest’ultima propricta

........

un’altra ragione ed’ analogia_della musica colla poe-
sia consiste : imperciocche quanto pilt la espres-
sione poetica de’ motti §" avvicina alla natura delle
cose, che si rappresentano, tanto pill agevolmen-
te potcd la musica lecose stesse imitare. Istrui-
sce
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sce cercando permezzo della cogmzions del Bzl
lo in-telfr;ttualn., ¢ del Bello fisico portar. gl uo-
mint alla cugguz!ﬂn,., e all’amore del Bello mo-
rale. Sebbene codesto ugg;t;; non forma un cas
rattere distintivo della poesia se non in gquanto
& una consgguenza delle altre due: cosicche una
istruzione scompagnata da ngm sentimento ¢ da
cgni immagine nulla affatto sl ::nm.crebh: alla
pu::;;._-f:;ﬂ si vede in Lﬂ'ﬁm il pia celebre
posta filosofo. dell’ antichith, il qual-: si rends
msnﬂ"nbllc, allorche, sbbandonati i suoi vagha
episodj, S "innoltra nel purﬂ didascalico’, ¢ pii
chiaramente si scorge ne 'moderni supi pretesi
imitatori, i quali si credono di poter discacclar
Apollo dsl seggio del parnaso, e di farci assa-
porire la bevanda de’ Numi qualora i regalano
pezzi d’ ottica, d’idrostatica, ¢ ral volta di nu-
da e secca g:nmntri: nelle loro gotiche poeste (4] .

Tom. L D Egh

]

(«) Perch® di cento uomini di gusre e sensibili ,
che leggono e rileggono con dilerto le georgiche di
Virgilio , a fatica si troveranno -:mque, che leggano
due volte nella lor vita il poema intiero di Lucre-
zio ? Perch® turto & anima , tutto immagineg, tulio
dilicatezza nel poera Mantovano . Perchi sa parlare
alla fantasla idoleggiando ofni cosa, al cuore sce-

glien-
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Egli & vero, che negli autori anche pit celebri
si trovano spesso delle sentenze morali, che
pajono scompagnate dall” uno ¢ dall’ altro, e pik
veggo alcuno farmisi incontro con alla mano il
Saggio sopra 1'uomo del Pope, ¢ con qualche
altra poesia inglese, o francese tutta di morali-
th, e d'istruzione composta: ma esaminando be-
ne cotai compouimentl, sl trovera, che le sen-
tenze loro o si risolvono ultimamente in qual-
che movimento di passione, o in qualche 1m-

magine, o che altrimenti annojano tosto .

Delle tre cose accennate la musica mon st pro-

A = o — —

pone se¢ non due sole, come fne principale 1l
COMMUOVETE come subalterno il dipignere. Com-

muove la musica urairr_nitandﬂ colla melodia voe

cale lec interiezioni , 1 sospiriy gli accenti, I
esclas

oliendo i quadri pilt interessanti, all’ orecchio lavo-
rando 1 suoi versi con upa varietd, e dolcezza d’ar-
monia, che incanta. Di tali doti aleune si trovanc
mediocremente in Lucrezio , delle altre non apparisce
neppur vestigio . 51, lo dirb arditamente, quantun-
que sappia di paclar a un secolo di Lucreziani. Ii
solo episodio d” Aristeo , e guelio delle lodi della vi-
ta rusticana nelle georgiche interessano pib che i i
libri de aarara revum .

4
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ssclamazioni, e le inflessioni defla favella ordi-
aaria, onde si risvesliano le idee, che delle passio-
ai farono principio: ora taccogliendo cotali in-
flessioni, che si trovano sparse ordinariamente
nella voce appassionata; e radunandole in un
cante continuo; che & quello che soggetso 5" ap-
pella: ora ricercando coi suoni armonicl, colla
misura, eol movimento, ‘e colla melodia que’
fisici riposti mervi, 1 quali con certa ms inespli-
cabil legge movendosi, all’ odio, o all*amore,
all’ira, al saudie, o alla-tristezza ci  spingono.
Dipinge ora imitando col romiore degli stromen-
ti dal ritmo musicale dottamente regolati ilsuo-
no materizle degli oggerti fisici, che sono capa-
ci d"‘_aﬁire' sull’ animo néstro’ qualora i sentiazio
nella patura, come fa la musica allorche esprime
I’ armeggiar d'una battaglia, o il fragore del
tuono : ora risvegliando colla melodia le sensa-
zioni; che in noi producono le .imma_gizﬁ di
quegli oggetti, 1 quali per esser privi di suono
non cadono sotto la sfera della musica, come
allorché non potende significare la tomba di Ni-
no, I odore de' fiorl, o tai cose, che appartens
gono ad altri sepsi e non all’udito; il musico
rappresenta in vece loro I cffetto; che in noi ¢a-
i I giona




12
giona la veduta maninconica di quel mausoleo ,
o il placido languore che inducono 1 fiori odo-
rati: ora eccitando per MmMeEzZZO dell’ udito me-
vimenti analoght a quelli, ch’ eccitano in nol
gli altri sensi ; come allora quando il mustco vo-
lendo esprimere il tranquillo riposo d uno che
dotme , ovvero la solitudine della notte, € il
silenzio maestoso della natura, trasporta , dird
cosi, I’ occhio nell orecchio, ¢ ci rappresenta la
sospensione € il terror segreto, onde vien com-
preso lo spettatore nel rimirare siffatti oggetti.
Il lettore mi risparmiera ' entrare in piia pro-
fonda ricerca intorno a. guesto punto. Cotale
spiegazione , che tutta dipende dalla maniera con
cui agiscono 1 suoni eulla postra macchina, e
dalla intima relazions, che passa tra la vista e
I udito, relazione sospettata prima dalla espe-
rienza, poi messa nel suo maggior lume dal Neu-
tono, oltraché diventerebbe troppo prolissa, non
3 essenzialmente legata col mio argomento. (¢)
1. istrui-

(#) Siccome alcuni hanno mostrato desiderio di
veder indicata questa relazions, Iiﬁml?.ﬂ".l.'f. altresl
che passa tra i colori € i tueni musicali , cosi m'e
seiibrato opportuno ' accennatla brevemente estrach:

) do

-
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L’ istruire direttamente non le gppartiene in
‘werun conto, imperocché , essendo destinata & par=
lar al stns‘i_,.c per mezzo loro al cuore, né pos
tendo agire per altra via che per quella del mo-
D 2 Vi-

do alcuni passi dell’ ottica de]l Newtono , della disser-
razione intorno al suono de} Mairan , e dalla spiega-
zione del clavicembalo ocnlare del famoso Padre Ca-
ctel Gesuita francese . Prima ragione danalogia. Set-
te sond i colori, che si contengono in um ragpio di luce
scomposto dal prisma; seite alrresi sono_le voci_pri-
mordiali della scala musicale . Seconda: havvi un co-
Tore ToWico & primifivo che serve di fondamento agli
fisi colori : Bavvi ancora un tuono originale ch’ ¢ Ia
base degli altri tuoni. Terza: gli__‘s_;_:a_ﬂ_;he i colori
divisi dal prisma e ricevuti su una caffa OCCUpano
sopra la carta si trovano fra loro nella stessa ragio-
ne, che i numeri esprimenti gli intervalli dei tuoni
musicali . Quarta : il mezzo , per cui si propaga la
luce , ® ua fluido , come lo ¥ ancora il mezzo pet
cui si propaga il suono . Quello & un erere sotrilis.
simo , questo @ |"aria propriamente detra. Quinta =

vi sono nell’ aria delle particols o delle corde aeree

per ciascun  colore . Sesta: Ie corde, o particole

acree avendo diversa grossezza e diversa elasticitd st

vibrano differentements e in tempi fra loro ineguali;

i globetti o particole eteree per la medesima ragione

riftangono in diverso grado i colori. Sertima : la

diversitd dei colori nasce dalle differenri vibraziond
e o che
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yimesto, non ha consegucntemente i mezzi d
;rriva;; fino all’ astratta ragione . I suoni altro
pon sono che suoni: rendono. le sepsazioni ¢ le
immagini ma in niun modo le idee . Pub nulla-
me-

che riceve la luce dalle particole eteree di diversa aa
gura ; la diversith de’ tuoni proviene dagli wrti diffe-
renti che le corde asree ricevono dai corpi sonori .
Orrava: la luce percossa nel tempo stesso da pili par-
ticole trasmette pib colori diversi nello stesso tem.
po , & senza confusione ; cosi I"afia trasmette all*
orecchio piti twoni differenti semza confonderli . Na-
na: la progressione dei ruoni musicali st fa per una
spezie di circolo dimodocht sortendo. dall'wr , & pet-
correndoli tutti si ritorna di nuovo al medesimo &,
per esempio, ut, re, mi, f, sl , la, uz . Cotal
rivolgimento si chiama ws’stteva, nella quals il se-
condo mr ha un acutezza doppia di quella del pri-
mo . Darimente la progressione de'colori si fa per
una spezie di circolo partendo dall’ azzurro, indi al
cremist 5 pﬂi il violaceo, e cosl gradaramente, per
gli intermedj fino al secondo azzurro, il quale ( se-
condo ' analisi del Padre Castel ) ¥ doppiamente chia-
ro ¢ vivace del primo dove incomincio /' orsava dei
colori. Aleri rapporti ne trovail cirato Gesnita, ap-
poggiato ai quali stabili il suo famaso clavicembalo
oculare , dove i cofori doveano fare lo stesso effetto
¢he i tuoni, & la musica dovea essere di Juce; mail
progetto svanl, percht nella esecuzione mostrd pilt
ingegno che giudizio . '
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eqeno la musica accompagnare la centenze 1strut-
tive della poesia, se non colla viva espressione
d'un canto imitativo, almanco seguitando colla
misura, coll’andamento e col tempo il tuono
genergle del discorso, purchd i versi, che s
accompagnano , non abbizno suono cost mala-
gevole e rozzo, che al canto inettl riescano,
¢ per conseguenza KON SIano drammatici . Per
esempio in codesti versi

Comincia il regne

Da te medesmo s i desider) tugi

Siamo i primi wassalli gnde & soggert

Abbiana 5 chi comanda

L’ esempic & uwbbider. Sia quel che des

Non quel che puo: delf opre tue waisird .

It pubblico procura

Pib che il tuaben, Fache intes amiil padre,

Non si tema il tivanno, E de vegnanti

Mzl sicuvo custode '

L’ altvus timare « « « -
schbene la musica nmon me renda il senso, poi-
che in essi nulla & trova d’immaginativo nd
d" affettuoso; pud non estante accrescer colla me-
lodia natarale maggior forza alle varie posature
¢ modalazioni della voce. Ma siccome non ha
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la disposizione intrinseca, che s abbisogha et
isprimerli, niente niente che duri dissertare
diverra un rumore insignificante, cheaved |'ap-
parenza csterna della musica senz’ averne o
épirito. . :
. Da questo paragone della musica colla poesia
risultano due ossérvazioni spettanti al mio pro-
posito. La prima che Ja musica & piﬂ povera
della pmsza, iimlt:ndﬂsx qu:I]a al cuore, all’
orecchin, € in qaalche -modo alla immaginazio-
ne, laddove questa si stende anche allo spirito,
ed alla ragione. In contraccambio la musica ¢
pilt espressiva della potsia, perché ]'.t'.EEI_Eﬂ_ i seani
1narh-:u1=,11:1 1 che sone il Imgt_mg_g_lu _naturale,
per conseguenza il pil energico, ¢ gli imita col
mezzo de’ suoni, 1 quall, perch® agiscono fsica-
mente sopra di noi, sono pil atti a conseguire
I effctta loro che non somo 1 versi, 1 quall di-
pendendo dalla parola, che ‘& un segno di con-
venzione, ¢ parlando unicamente alle facolra
interne dell’ uémo, hanno per esser gustati bisogno
di pit squisito, ¢ dilicato sentimento. Quindi
&, che upa melodia semplice commuove untvers
salmente assal .*.Eriiil che non faccia un bel com-
ponimento poetico. La seconda &, che fa poe-
' sia
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=iz fatta: per accoppiarst colla musica , debbe ris
vestirsi. delle qualith, che questa richiede, e
rigettarne tutte le -altre: circostanza che tanto
niit divien necessaria quanto la lingua & men
musicale , poiche qual cosa imiterebbe la musi-
ca in mn linguaggio privo-d accento, s la poe-
sz non le somministrasse ne sentimenti , né ims
magini ? '

La breve analisi fatta finora o ha, se mal
non m appongo , appianata la via alla seluzione
del problema- proposto. Se la: poesia. dee sccon-
dare I'indole della musica, e se questa non pud
esprimere se non - gli oggetti; che contengono
phsﬁnnc._. o pittura, dungue il deamimna musicale
dee principalmente yersare - circa argomenti , <he
abbondino dell’una edell altra, ¢ rigetcarne quel
i altresi che apportando seco lente discussioni,
lunghi ragionamenti , o lunghi consigli-, al ge-
nere -istruttivo, del quale la2 musica mon & can
pace , '€ appartengono perfettamente . E cosl ab-
bigm ‘trovata la prima’ qualith essenziale, che di=
stingue |'Opera dalla tragedia . Questa non mﬁga
gettandosi alle l:ggi.d:ﬂa musica, pud maggior-
mente approfittarsi dei vantaggi della poesia, on-
de non le si disconvengono i dialoghi ragionati,

gli
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gli affari politici, e tal cose, purché si faceizs.
no a proposito, e con diletto. La prima scena
del Pompeo in Cornelio, e il primo atto del
Bruto in Voltaire sono. squarci di singolar bel-
lezza in quelle tragedie. Ma s trasfericli vo-
lessimo all’ Opera farebbero moris di languore
- gli uditori .

Quindi ['andamento de
rapido:: impr;r&éﬁé;:' il pu;ra si perde intorno
ai punti  troppo circostanziati, la musica non
pud se non- assai. tardi arrivare 2 quei momentl
d intetesse e o azione, dove essa principalmen-
te campeggia. Dal che nascono due  inconve-
nienti: il primo che essendo 1l linguaggio della
musica troppo vago € generico, ¢ dovendo con-
seguentemente - per  individuare I’ oggetto, che
vuol esprimere, far lunghe giravolte , € scorrere
per moltiplicith di note 1"azione. diverrebbe d'
una lunghezza insoffribile se il poeta non si
prendesse la cura di troncare le circostanze piis
minute . Il secondo , che siffatte minutezze
per esser prive di calore e di energia Nom.
potrebbero acmmpagnarsi se non da modula-
zione insignificante, e tr_ij_i_ﬂe_,_ che niuno. spis
rito. agéiﬁﬁg&ssﬁ alle parole. Un passaggio fa-

cile ,

del dramma

R ]

dee essere
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eile, ¢ pronto da situazione in situazione, un
gisparmio di circostanze oziose, unaserie artifi-
ziosamente combinata di scene vive ed appassio=
nate, una economia di discorso, che serva, per
cosi diee , come di testo , su cut la musica ne
faccia poscia il commento ecco cio che il poe-
ta drammatico debbe somministrare al composi-
tore. Lasciando al tragico ’ampiezza delle pa-
role, ¢illento, ed artifizioso sviluppo degli av-
venimenti , appiglisi egli pure alla precisione
de’ cenitimenti, ¢ alla speditezza, ¢ rapidith dell’
intraccio. Merope nella tragedia francese, che
porta il suo nome, fa una lunga ed eloquente
parlata chiedendo a Polifonte , che le venga res
stituito il - proprie figlivolo . Una madre 10tros
dotta da Metastasio in simili circostanze s sple=
ga in poche parole.

; Rendimé il figlio mio:

Abi ! mi si spexza 1 cor s

Neon son pii madre, o Dot

Non bo pikc figlio,
Fcco un esempio della cun_-:is';_nnn_:_,ﬁ_g_h"esige il
melodramma. Ma questi quattro versetti  solt
accompagnati dalla mossa e vivacita che ricevono
da una bella musica faranno , come niflette sags

oia-
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glamente Grimm nel sito Discorso sul ¢ eria -
rico, un cffetto visppii- sorprendente sugli ani-
mi degli uditori, che non la tragica, e artifi-
ziosa scenz della Merope di Voltaire .

Per la stessaragione unaorditara troppo com-
plicata mal si confarebbe colla natura del drams=
ma. La musica, perche faccia il suo effetto,
ha hisngi:ia_ di certi intervalli o distanze ; che
Jascing qugn alle espressione , altrimenti scot-
rendo su troppo velocemente per le diverse no-
te, wvi si confoadono 1 passaggl, e I armonia
si disperde. Laddove se le si accoppia una pae-
sia troppo carica & incidenti , 1" affollamento di
essi fa che Funa non vada mai & accordo ceil’
altra;, e che la musica non possa marcar le si-
tuazioni, che le somministra la poesia . Ed ecco
un altro distintivo dell’ Opera cio¢ la simplici-
th, e la rapidita dell argomento. 5

L-aw:h‘i;—;i;rm della .poesia rispetto
alla musica induce upa mutazione non piccola
nello s:ib: Questo nella tragedia debbe essere
parmtntc drammatico, pel dramma musicale
debbe essere drammatico livico. Per far cap:r
meglio tal differenza ¢ d'uopo risalire fino ai
princip) .

Il
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1} eanto & una tspres.ﬂmm naturale degli al-
fetti dell’ animo 1sp1ratac1 tla]‘t istinto , come ci
cono Jspirati gh altri :-:gm esterni del dolore;
gaudio , tristezza , volutta, speranza, © HIIOME 5
colla circostanza  che clascuna di  esse pmssmm
ha il sap segno particolare , cie: la espumr:, lac-
dove il canto le esprime turte senza differen-
Zd . 1! canto supponc dunque apitazione nell
animio , come la suppangono le lagrime; € il ris0 ;.
¢ tanto pil grande quanto. €s5O & pilvvivo: e
calegto. Cosicché chi canta & in gralr,h: manies
ra fuori dal suo stato naturale come  si dicono
esser fuori di se gli uomini agitati da qualche
sorpresa, o affetto: dal che ne siegue, che il
linguaggio, che f.:ﬂrrlspun-:im al caato, debbe €5
sere diverso. dal comune, ciot , tale quale =i
converrebbe ad un womo, che esprime una si-
suazione dell’ animo suo non ordinaria . Oraco-
tal alienazione, o agitazione, o come vogliamao
chiamarla, o ha per oggetto le cose, che inte
ressano vivamente il cuore, e allora lo stile di
chi canta sark appassionato, ovVvero ha per iscos
po quelle che colpiscono I immaginazione , € in
tal caso chi canta userd del linguaggio immagis
nativo, o pittoresco, il quale in sostanza non

¢ al-
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& altro che 1l lLirico. Quindi lo stile hgurato,
& ‘traspositivo de’poeti lirici , quantunque paja
strano 2 prima vista, & pondimeno assal confor-
me alla matura ; imperocchd, supponendo che
¢’ cantino cid, che dicono, sl suppone parimen-
ti, che siano invasi, o sorpresi. Il canto &
dunqm: il linguagsio della illusione; ¢ chi canta
ipganna se stesso, ¢ chi ascolta umudm fa-
cendogli parere d' esser dwr:nut-:- “maggior d:gh
nltn;___gu;m d1v1mzzamﬂ A mascherare mag-

LR — nle——

siormente I errore cnntrlbu;f_qg_ la musica stru-
mentale, la quale accoppiatasi colla vocale rende pils
fmtc e piit durevole la sorpresa, € trattenendo

““fa si, ch’cinonsi
awegga della sua illusione, come il cinto mistes
rioso d' Armida 1mpediva Rinmaldo dal conosce-
re ch' era incantato. La possanza dell’'una e
dell’ altra & risvegliar idec grandi, sublimi, e
fuori dell’ ordinario si vede da cid , che spesso 1 sa-
cri Profeti avanti di’ proferir 1 vaticin] ispiratl
loro da Iddio, richiedevano il suonatore, che
nsv:ghmt loro lo spirito. Si vede tra i profa-
ni nell’ incominciamento daleune odi d' Ora-
zio, e pilt di lui nell’inimitabile Pindaro, ap-
po cui tutti i nostri Chiabrera, Guidi ; Rous-

seau ,
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seau, Drden, Gray, Gieim, e Klopstoc sono
cia, che & l'uceello, che svolazza intorno alle
paludi, paragonato coll’ aquila; che spazia impe=
sosamente pell’ immenso ‘vuoto dell’ aria
I.a natora stessa del canto ci porta dunque
ad ammettere lo stile lirico. Percid molti mo-
g di dive , che grandemente piacciono nel drams
ma , non piscerebbero punto nella tragedia. Per
esempio  questa leggiadrissima arietta del Meta-
stasio
: Placide Zeffiresio,
Se trowvi il care epgeito,
Dipli, che sei sospivo,
Ma mow ghi dir di cbt.
Limpide Ruscelietto
Se ti vincontri 5 les
‘Ditle, che piante sef,
Ma non le div gual ciglio
Crescer t4 fe cosi.
o questi altri versi del Quinaut nell’ Iside pie~
ni di dilicatezza e d’ armonia

Le Zefiv fur temoin, § onde fur arrentive
Ouand la Nimphe jura dene changer jamais,
Mais le Zephyr leger & I onde fugitive,
Ont enfin emportd hes sermens qu’ elle a faitsy
Sa-
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sarebbero senza dubbio mal collocati nell’ Alzis
ra, n:l Polieuto, o nel Mitridate, ma bisognes
rebbe esser troppo in odio al Dio che presiede
ai musicali diletti, per volerli escludere dal teas

tro lirico. Ci & ancora una ragiene di pilt per
smmetterlo nell’ Upﬁrn, ed & |’ uniformita che

| risulterebbe nella musica, se dovesse aggll'ﬂl'ﬂr

! soltants intorno ai soggetti patetici, privandoc
noi spontancanients della kicca sorgente di bellez-
ze armoniche, che somministra la pittura de-
gli altri oggetti. Bellissima ¢ la musica, che
esprime le affettuose smanie di Timante:

Misere pavgoietio

I zuo destin nom sai;
Ab! won gli dite mar
Chi- fosse il geniror.
Ceme in wn punto, cb Diol
Tutto cangid d aspetto!
Voi Joste il mio dilette,
Foi stere 1l nio teprov.

Ma non & men bella I altra che corrisponds a
quell’ aria tatta lirica dell’ Orfeo:

Chs




: Chi mai dell’ Evebo
Fya le calipin
Sull orme d Ercole
Q. d: Pirstoo
Conduce il pié ?

B opror L ingombrine

Le fieve Esmenidi,
E lo spaventing
Gli wrli del Cerbere
Se un Dio non é.

Quanto pil varia, e per conseguenza pit dilet-
revole non si rende la musica frammezzando le
bellezze di questo secondo genere a quelle del
primo? Qual vaghezza di contrasti, qual -rige
chezza non si cresce alla poesia? Dal che st
veds che troppo nemici_de’ nostri piacerl siso- |
no mostrati quegli autori per. altro stimabili,
1 quali hanno- veluto tutte le parti dello spetta-
colo drammatico al solo genere appassionato
ridurre . x|
E' perd d'avwertirsi, che sebbene il principio
da noi stabilito sia generalmente vero, si mo-
difica tuttavia diversamente secondo 1 diversi
generi di poemi, ai qual si applica . Nell’ Ode
Tom. L E sic=
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siccome chi canta & particolarmente agitato dall
estro, ¢ siccome la sua fantasia si suppone essere
nel maggior delirio, cost la espressione de’cons
certi dehbe essere pii disordinata, e pil libera,
piena di voli ardimentosi, di trasposizioni, e
d’ immagini , che esprimano lo stato in cul s
trova lo spirito del cantore . Ma nel dramma,
dove né si pud, nd si debbe supporre che i
personagpi abbiano la mente alicnata fino a
tal seano, e dove I'azione, I interesse e I afe
fetto hanno tanto luogo, il linguaggio, che cors
risponde , pud essere lirico bensi ma con parsi-

| monia, gquanto basti per dar al canto grazia e

| w'i.r:n:lti, senza mgiicr 1 sup: diritt alla teatra.
le verosimiglianza, e al diverso genere di pas-
sione , che vi si rappresenta. Quindi " origine dels
lo stile lirico drammatico proprio  dell’ Opera
in musica, la esatta proporzione del quale @
quella, che caratterizza Metastasio sopra tutti
gli altri.

> Si osserva facilmente quanto la natura del

. canto ¢ dello stil musicale debba influire sul

e A

i T
i :ar:t_t_eii de’ PEI'S{IHE_‘EI- Se il canto 2 il line
guagpio del sentimento , e della illusione, duns
que non si d:bhﬂnu mtr&dm‘rt a parlarlo senon

2y =T per=
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persone ‘capaci di commozioni vive e profonde, -
3 in alte Circostanze’, ¢he in quelle, che sup-
pongono agitazione. Mal s’ applicherebbe la pils
possente € la pill encrgica delle arti d’ imitazione
ad un discorso freddo e insigoificante. Mal si con-
farebbe ad un Socrate, ad uno stoico di viso arcie
gno, che scevro da ogni commozione d’ affetto ml
chiudesse in un’arietta quattro apotegmi del Li-
ceo. Male ad un vecchio, che agghiacciato dalla
eth, rivolge verso di se unicamente la sensibilitd,
che gli altri oggetti richiederebbono . Male ad uno
statista, ad un avaro, ad un politico, a que’ ca-
catteri in somma, che capaci solo di passiont sor-
dide, o cupe, e per interessc, o per le circo-
stanze divenuti guardinghi, mom sciolgono giam-
mai I’ animo ad un ingenuo, e facile trasporto.
Siffatti personaggi , usando per Io pitt d' un tuonc
di vece uniforme, e composto, non fanno spic-
car nella favella loro quella chiarezza e forzs
&’ accento, quella varictd d’inflessioni , che so-
no I'anima della musica imitativa. Perd st deel
schivare che & introducano nel melodramma ,

oppure se vi si introducono, non dovranno oce
cupare se non un luogo subalterno, lasciando ad
# essi I'onore d ottener posti pili riguardevell
E 3 nel-
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pella tragedia, dove una orditura pili circostans
ziata apre pill vasto campo allo sviluppo di tal
caratteri. Callicrate nel Dione, Lusignano nella
Zaira., Polidoro pella Mernpe, € similt altrl
fanno un gran effetto sul reatro tragico , perche
1 personaggi che 1mitano, parlano alia ragione
cziandio, ¢ perchd la possia place nom mEnO
quando istruisce che quando commuave; la pri=
ma delle quali cose pub conseguirsi egualmente
coi caratteri freddi, tranguilli, o dissimular ,
che cot loro opposti. Ma la natura del canto,
per cul vuolsi energla ¢ commozione d affetto,
e che non sa imitare dell’anima se non il tras-
porto, li rigettarebbe come inopportuni al suo
| scopo. Ma , poiché essi sono talvolta necessar)
allo sviluppo degli avvenimenti, qual lungo deg-
giono ottenere precisamente nel melodramma ?

iy i A S e T St

Feco che D accennata interrogaziene ci porta
ad un altra cognizionc non meno interessantc,
a quella ciok dei diverst ﬁtl‘lf[‘i di canto ,

che tﬁr:‘ispnndﬂnu al diverso carattere, € alla

sithazione diversa dei personaggi. Havvi una
situazione tranquilla, nella quale eglino 5" infor-
mano a vicenda dello stato attuale delle cose,
con cui si espongono le circostanze, € si ricm-

P€,
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pie, per cost dire, I'intervallo, che passa, tra
. movimento di passione e un altro. Codesto
genere , che apparticnsi perfettaments al narra-
tivo, & quello che caratterizza 1l recitatiyo sems
plice , di cui sono propric siccome d'ogni altra
narrazione la perspicuith, Ia chiarezza, ¢ la
brevith , osservando , che Tultima di queste do-
ti & pilt necessaria nell’ Opera che nella tragedia
si per la strettezza, e rapidita che la musica
esige, e si perche, ecsendo il canto o la melo-
dia Pultimo fine della musica imitativa, 'udis
tore & impaziente finché non arriva a conse-
guirlo. Nel recitativo semplice - adunque, che
declamazion musicale pit tosto che canto dee
propriamente chiamarsi , giacche della musica
altro non s adopra che il Basso, che serve di
quando in quando, 2 sostenere la voce, né si
scorve se mon rade volte per intervalli perfetta-
mente armonici : hanno il lor luogo 1 personag-
gi subalterni , che noi abbiamo supposto fin' ora
ioutili al canto. Havvi un’altra sitnazione o
animo pit veemente, ¢ concitata, dove 1 pri
mi impeti delle passioni si spiegano, quando
I anima, ondegsiando in un tumulto d affettl
contrarj, sentesi tormentata dalle proprie dub-

£ 3 biezze




28
biezze senza perd sapere a qual partito picgare.
Siffatta incertezza , € 1" alternative Passaggiu da
un movimento in un altro diverso & quelloche
forma il recizative obbligata, lo stile del quale
dee conseguentemente esscre vibrato, e interci-
so, che mostri nell andamento suo la sospensio-
ne di chi parla, e il turbamento, € che lascl
Alla musica strumentale I"incombenza di espri-
mere pegli intervall della voce cid che tace
il cantante. L’anima stanca delle sueincertezze
¢ risolve finalmente, ¢ abbraccia quel partito
che piu confacente le sembra. Gli affetti pi
liberamente si spandono , € sono, per cosi dire,
nell’ ultimo lo periode. Cotal sitnazione & la
propria dell’ aria, la quale considerata sotto que-
sto filosofico aspetto non ¢altro chela conchiu-
sione, I' epilogo, o epifonema della passione ,
e il compimento pil perfetto della melodia .
Un esempio rischiarerd meglio il mio pensiero.
Selene sorella della sfortunata Didone viene a
ragguagliarla, ch’Enca senza punto curarsi delle
sue preghiere ha nel silenzio della notte ragu-
nati i suoi compagui, allestite le navi, ed 2
fuggito da Cartago. Questa scena & COMPpOsta
di semplice recitativo. Didape colpita dalla 1m-
Py
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provvisa novella ondeggia fra un tumulto d’af-
fatri, di pensieri, e di dubbj, se deggia conm
mano armata ioseguic Enea, che fugge, o dare
si in braccio a Jarba suo rivale, o pia tosto
procacciarsi da disperata la morte . Codesta si-
tuazione, che comunemente si esprime 10 un
monologo, & propria- del recitativo obbligato-.
Si decide in fine, e il desiderio di morire la
vince: ecco il luogo opportuno per I'arla, Che
se il personaggio non si risolve, ma rimang
nclle sue dubbiezze, come tal volta addivienc;
allora. 1'aria dovra essere come una escita, una
scappata del sentimento, cot quella riflessione
ultima, in cui I'anima si trattiene per isfogar
in quel momento 1l suo dolore, o qualsivoglia
altra affezione . Siffatta riflessione alle volte &
morale cavata dall’ avvertenza che sifa alle pro-
prie circostanze: in tal caso I'aria chinde natural-
mente una sentenza} giaccht io ron saprei conve-
sire col Cavalier Planelli (4}, nt col Sulzer (5]
| quali ogni e qualunque sentenza vorrebbero
%4 esclu-

(&) Trattato dell’ Opera in musica ¢. 3. 5. 3.
(#) Theorie des Beaux Arts. Article Opera.
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escludere dalle arie, perch? , dicono essi, defla
p.::sm:-:e non & propriv il duﬁmarr.ﬁmc Certa-
* ynentz non & proprio di essa, se per dommatiz-
ware §'intenda I"intuonar sul Teatro un capito-
lo di Sencca, ovvero alcum di quelle lunghe
firitere morali, ‘di che tanto abbondano e ‘tra-
sedie de’ cinquecentisti, nel qual senso 50M0

etate ancora da me condankate: ma non & gli

cost di piccole, e e brievi sentenze, che spﬂnta-
neamente licngcmu suggmf: all’ animo dallo sta-
to presrntf: del nostro spirito. Le quali lontano
dal disconvenirsi ad una persona appassmnata le
sono anzi naturalissime per quel segreto vinco-
lo, che lega insieme tutte le facolth 1nterne
del?’ uomeo, onde avvien, clie la riflessione de-
sti in noi le passioni, e queste destino la ri-
flessione scambievolmente , come ognun pud os-
servare in se stesso, € come vedesi praticato
dai primi autori.

L’ errore di tal opinione & nata al mip avs
viso dal non-aver penetrato abbastanza nella fi-
losofia delle passioni, e dall’avere stabilito co-
me regola generale cid, che dovrebbe essereum
eccezione soltanto. V' ha delle passioni, che
ammettona le sentenze riflesse , v’ ha di quelle.,

; che
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Lhe le ricusario. Fra queste pltime ¢ dmore,
= la ragione .&EPEFH':' dall’ indole di qne]lfa“‘ff_;r‘thtﬁ
1.’ gmante, ¢he prostrato a’ piedi della ‘sua bel-
1a, chiede la sospirata metcede de’suoi lupght
sospiri, sabenissimo, ch’egli non'd debitore nd
al suo ingegno, nt alla sua dottrina della forra-
g o essere riamato. Sa che "amore indipenden-
e per lo pit della riflessione, ¢ della ragione
non ha altro demicilio che il cuore, né altra
legge che quella, che gli detta Paffeero . Le
lagrime sono li suoi argomenti: la fedeltd , ¢
Ja costapza sono 1 suoi titoll: totta la 'sua lo-
gica consiste nel far valere la sua tenerezza, €
la sua sommissione. Sarebbe dunque inatile an-
=i contrario al fine: ch’ei si propone, I assalire
il cuore della sua amata con teoremi, O con
principj tratti da una flosofia, che I’ amore non
FICONOSCe
Egle distratta’ intanto

Toima, disse, a vidiv, c¢iio nulla intesi.
“Eceo il perch® ~gli apotegmi amoros riesconn
cosi insipidi sul Teatro. Lo stesso dico dellp
sdegno , il quale determinandost sul momento ,

non ha nd il tempo nt I occasione di generaliz-
zare le idec. Non &' cost per esempio dell’ am-

b
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bizione . L’oggetto che questa si propene di
‘sovrastar tutti gli altri, e di regoar, se potes-
se, in un universo di schiavi, non pud conse-
guirsi senza un intima cogpiziene degli womi-
ni, delle loro proprieth, e debolezze, delle vi-
cende della fortuna, delle circostanze de’tempi,
¢ de’ mezzi di prevalersene. Cotale studio sup-
pone nell’ambizioso uno spirito d’ osservazione,
e di sistema capace di rilevar la connessione
delle canse coi loro eventi, e di risalire fno a1
principj. E'dunque assai conforme all’indole di
tal passione I’ esprimersi con massime generali,
che suppongono meditazione. Non & verosimile
che Mirtillo nel Pastor fido_la prima volta, che
si abbocca con Amarnilli per iscoprirle 11 suo
amore , s intertenga con essa lei a far, per cosi
dire , una scaramuccia di sentenze,, né b’ egli dica
Noun & in man di chi perde

L’ anima il non morire .
ne ch’ella risponda

Chi & arma di wvirth vince ogni afferro .
o ch’ el ripigh

Virti mow wvince ove trimfa eraove
affinch’ella soggiunga

Chi ron pud gued che wualy quelcbe pus vogha.
col-
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colla lunga filastrocea che seguita. Ma & nato-
rale bensi, che Artabano compreso da smodera-
to desiderio di regpare, al quale ha le sue mi=
re indirizzate , si spieghi col figlio in tall ters
mini :

E' I innocenga , Arbace,

LUs Fre,g;ﬂ che comsiste

el credulo consenso

Di chi I aminira, ¢ se le togli queste

In nulla si visolve s I} giusto é solo

Chi sa fingerlo meghio , ¢ chi masconde

Con pike destro ariifigio i sens: Suf

Nel teatro del mondo agli occhi altrui .
Nel primo si vede il poeta, che vuol far pom-
pa di spirito :n mancanza del sentimento ; nel
secondo si scorge unuomo, cul la sua passione
ha fatto divenir scellerato per sistema. Dall’ ap-
plicazion convenevole di tai princip) alle diver-
se passioni dedur si potrebbe una teoria gene-
rale cavata dalla natura delle cose, che rispar-
mierebbe molte critiche poco fondate , e che
riuscirebbe utilissima a chi vuol innoltrarsi nella
difficile,, ¢ delicata carriera del Teatro. =

Lo stesso dee dirsi delle comparazioni . My |

P L

sembra egualmente inglusto lo sbandirle affatto
dal
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tdal deamma , cHe il ‘velerle tutte senza eccezio-

ne difendere. L’uomo generalmente & pilt do-
minato- dai sensi chie dalla ragione, Le catent
colle “‘quali- Ia matura’ ' ha legato -agli eltnn Es-
seri dell’universo, e la necessaria dipendenza ,
in cui vive, degli opgetti esteriont, lo costrine
gono sovente a paragonacsi- con esst, € & disco-
prirvi le relazioni segrete, che passamo tra la
natura 'lovo e la propria. La fantasia’ ripiena di
cio, 'che le ‘vien tramanddto per mezzo degh
organi ‘non sa creare se pon immagini corris-
pondenti ‘a quello, che vede, ¢ I'uomo, sul
quale ha codesta facolth si grande imperio, non
sz immaginare le cose anche pilt astratte s¢non
tivestite delle proprietd , che osserva neglt og-
getti sensibili. Quindi I'origine della metafora,

figura la piii conforme di rotte alla umana na-

A e

tura, poiche la vcggfa‘rnu usarsi ad ogal momen-
to dai fanciulli, e dalle persone pilt ‘rozze an-
che inavvertentemente ne’ loro famigliari discor-
si. Ardo di vabbia, ciele allegre, ciornata ma-
nincomica' con cento-altre somiglianti espressiont
s’ odono_ad ogni tratro pella bocca de’ pit idio-
¢ e Q_mndl I origine eziandio delle sinulitudint
| ::gualment: naturall 31" uomo , allorché non tro-
L van-
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vando. espressione che -corrisponda alla vivacits.
d:1 suo . concello mentale , & appiglia pf.rfﬂt‘sl
capire alla -cﬂmpamz-icue_ colle cose sensibili -
Nel che & da osservarsi in confermazione dek |
o prnpusim, che 1" use dtlgﬁfiar_f;tgl_lsﬂﬂ -
e comparativo tanto H:.":_dr;qgnrr: in un pope-
lo quante & pili scarso 1 Ei'hgﬁ;.;g_gigl',__i:fni:na
progresst vha Iito 1a coltura delle arti, =
EEIIE?'EETE‘I;I_!LT."E‘EQ‘@EEH']E prime poesie di tut-
te le nazioni , come sono i frammenti degl’ Is-
Yandesi, i poemi d Ossian , le favole di Pilpal ,
il Gulistan di.Saadi, e le canzonette americas)
fe, ¢ vi sl trovera una somiglianza che a pris!

| ma vista sorprende , benche scritte da.paziont,

e in templ cosi diversi. Tutto in csse ¢ meta-
fora, tutte € comparazione . Par quasi , che il
poeta non viva, ¢ non senta, ma che senta,
¢ viva per lut la natura. A misura perd che
il linguaggio s stende., che le artl s molriplis
cano, e che la coltura delle lettere vi sl aumen-
ta, lo stile delle figure, de’ segni ¢ indeboli-
sce, ¢ introduce I'uso de’ termini astratti, la
flosofia, ridacendo I’ espressioni. al significato

lor naturale, va poco a. poco ammorzando [’ en-
tusiasmo , la poesia, ¢ la eloguenza divengan®
pila
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piiz polite, € pilt regolari, ma conseguentemen-
te meno espressive: appunto come i grani d
oro assottigliati , e ridotti in foglia daglt arte-
fici , i quali, come dice I' Abbate Terrason , per-
dono in solidith tutto cid che acquistano 1o
estensione.

Pud dunque il poeta drammatico metter in
bocca de’suoi  personaggi le similitudinl, ma
accioché riescano '.rer{:-s:mlh, dee metterle come
lo th: la natura, e non altrimenti. Ora che
1nsegna la patura su tal pmpunru aEll uomini
appassionati? A non usar di comparazioni diret-

nicnza, 4 non :sammar ::-gm menoma relazmm:.
Cid ¢ appartiene piut tosto allo spirito tranqmla
lo che alla passione, la quale occupata unicas
mente di se, non vede gli altri oggetti se non
se alla sfuggita. Allorcht sento una persona 1n-
collorita, che parlando di se, prorompe:
Orsa nel sen piagata,

Serpe , che & al suol calcara,

Tigre , che ha perso i figli,

Leon, che apri gli artigh

Fiera cosi non €.
To conosco per cotali similitudini proferite con

quel-
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qucila beevith ed energia un uomo dallo sdegno
fortemente compreso. Ma qualora sento Aqui-
lio, che immerso ne pil profondi pensieri mi
vien fuorl con questo paragone cosl circostans
ziato
Saggio guerriero ankico

Mai non ferisce in fretta:

Esamina il nemico

Il suo vantaggio aspetia

E gl impeti dell ira

Canto {remande vz .

Muove la destre ¢ il prede 2

Finge , 8 avanga, € cede

Finche il momento arriva

Che wincitor lo fa.
allora io credo ascoltar un poeta, che vuol ine
segnarmi I arte della scherma; non gid un per-
sonaggio occupato in pensieri di qualche impor~
tanza. Cid, che dico della presente compara-
zione, dico di tutte le altre lavorate di simil

gusto: potranno esse prese separatamente consi=
derarsi come squarci bellissimi di poesia, sulle
quali un gran musico potrh addattare una modu~
lazione eccellente, ma sempre mancherd loro la
primaria bellezza, che consiste nella fedele espres
5i0-
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sione delln natara, e nella rclazione col tuttes
Orazio mi susurra all’ orecchio = puicvion est,
sed non evat bic locws. So chea difendere Mer
tastasio , il quale sovente inciampa In queste
difetto, < adduce da alcuni I esempio di Sofo-
cle, e d Euripide, che ne usarono talvolta nel-
le loro tragedie; ma ( dicasi con coraggio ) ne
Sofocle, né Euripide , n& Metastasio hanno auto-
rith, che basti a distruggere i fermi, ed inal-
terabili princip] della ragione.

Se non che nécomparazioni, nesentenze, ne
poesia fraseggiata dovranno aver luogo nei duet-
1, terzerti ec, Cid sarebbe lo stesso, che ren-
der affatto inverosimili tali componimenti , 1 qua-
li hannn bisogno di tutta la magia della mus_[-
sica PEI. esser pmbatﬂh Se si disamina con
giusta critica niente v’ ha di pil stravagante 2
sentirsi, come ben riflette il Marchese di San
Lamberto nella sua bella lettera frapcese intorno
al dramma igtitolato |’ Onfale , che duz, o tre
personaggi, che parlanc alla volta, e st cons
fondono, dieendo le medesime parcle, senza
curarsi I’ umo di quanto risponde quell altro:
cib & contrario egualmente alla urbanith di chi
parla, che alla sofferenza di-chi ascojta, e pes

o
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rb si sbandiscono a.ragione dalia tragedia, do-
ve hasst tanto. riguat‘dﬂ al decoro. WNullameno
considerando , che il duetto lavorato 2 dovere
& il capo & opera della musica imitstiva, €
che prﬁdﬁtc sul teatro un_egfetto arandisstino<
iflettendo, che I'agitazion d’ animo  veemente.,

che ne’ personaggi si suppone, basta a rendere
ce non certa almeno possibile 13 simultanea con-
fusione di parole, e d’accenti in gualche momento
& ipteresse , la quale possibilits basta a aiusii-
ficar il poeta nella sua imitazione : ripensando,
che lo sbandir .dal dramma siffatti pezzi sia lo
stesso, che chiuder. una sorgents feconda di di=
letro alle anime gentili] il critico illuminato sark
costretto a commendarne ['uso non che a pere
metterlo, avvisandosi, che nelle belle arti I’ astrat=
il et ot
ta ragione debbe sottoporsi al gusto come guEstO
si sottopone all’ entusiasmo, ¢ al vero genio. L
unico uffizio della critica & quello di perfezionarli,
riducendoli alla maggiore sermplicith , e verosis
iglianza. Perché il poeta drammatico scegiiéih
per il duetto il punto pilt viva , ovvero sia la crist
della passione , nserd il pil che possa del dia-
logo mell’aria, che lo precede, sard ristretto ne’
periodi, conciso ed animato ne’ sentimenil.
Tom, L F Che
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Che se pochi autori hanno osservate ne’lord
scritti  siffatte distinzioni, se si legpono ane,
recitativi , ¢ duetti lavorati su princip] diversi,
civ altro nmon prova, se non che pochi autori
hanne penctrato nello spirito dell’ arte loro, e
che appunto veggonsi tanti drammi nojosi, €
languid perchc non sopo stati scritti seconda.
Ie” rf.ﬁ%: 3 cfs:_ prescrive una critica filosofica.
¥ Dail’ esame dei v:angmm:ntl, che dal suo ac-
coppiamernto colla musica nella poesia risnltano,
passiamo ora a vedere le mutazionl , che indu-
ce la prospettiva , ovvero sia con vocabolo
piit esteso la decorazione. L’Opera non ¢, o
non dmrrebbc essere, che un prestigio continua-

fc artl CONCOFrono , Prcndendn ciaseuna a dllet-

T

T_E'lég_. Ef__,I:,“,_EE_ Taltro dei sensi. E siccome
dalla unione colla musica ne soffre alquanto la
verosimiglianza poetica per la difficolth, che v’
ha nel concepire un aggregato di persone, che
agiscono sempre cantando, e che siffatta diffi-
coltd , non si toglie via s& non tenendo occupa-
to lo spettarors 1 unga Eexpﬁma illusione , la
qu:dr.- gli 1mp:r,hscn dal pensare al suo errore;
cost debbesi cercare per ogai verso di tratte-

nec-
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perlovi , chiagmando un senso in ajuto dell’altro,
massimamente 10 que’ momentt d 0210, dove
pon potendo la musica tutta la sua energia mo-
strare , lo spettatore 1n nulla occupato hal agio
di rifletters a cid, ch'el vede. A tal fine gio-
yano la prospettiva, € la decorazione ora rives
stendo i personaggl di quella pompa, che I’ oc-
chio invaghisce cotaato , ora spiegando  tutte
le bellezze della pittura, ora dando maggior rl-
calto alla grandiosith coll'intenso, ¢ artifizial-
mente variato chiarore, ora offrendo alla vista:
oggetti scinpre puovi, € sempre vaghissimi nel-
le frequentt mutaziont della scema. Tutte le
quali cose producono {"illusione , non solo come
supplemento della musica, e della poesia, ma
come un rinforzo eziandio dell' una , edsll altra,
poiche assai chiaro egli &, che n¢ I’ azione pil
ben descritta dal poeta, n¢ la composizione piit
bella del musico sortiranuo perfettamente il loro
effetto, se il luogo della scena non ¢ preparato
qual si conviene a’ personagpi che agiscono, €
se il decoratore non mette tal corrispondenza
fra gli occhi, ¢ gli orecchi, che gl spettatori
credano di essersi successivamente portati, ¢ di
veder in fatti que’ lnogi ove sentono la melo-

F 2 dia.
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dia. Da quai prestig] eglino abbacinati, ed as-
saliti, a cosi dire nelle loro facelta da tutte le
bande vepgonsi all improvviso trasferiti, come
Psiche, nel palazzo incantato d amore. La loro

R e B e

:mmagmaamﬂ: tutta occup am‘lus- nel gndzmen-

tr;_ 7 nen lasna 1] I:EH'IE-D alIa fredda ragione di
rlﬂttt-:rc se ci_che 'h'fdt ,' sia_vero .o falso;
ljmn:lagmt del luogo, che si ha presente, se-
guita a mantener Iillusione g_uandc- pil non &
:mtnltan::s i_suopt, e la granrt arte combinata

della musica, € ¢ della ﬂpi.ttu.ta consiste. nel man-

"I—.l}d'-n.rﬂ"'

tenerlo nell’ crrore costantemente. Gual se cade
il velo dagh occhi! Guai se i critici vengono
a destarlo dal sonno!
O’ il maudireit be jour , ok, son ame insensee
Perdit I heureux ervewr quicharmoir sa pensée !
Tn una patola lo scopo del melodramma & di

"L R

rappresentare le umane passioni per mezzo del-

la m:lnd’!a, 80 dclln spfrtacula, o cid, che &

In-ﬁcssﬂ lmt:rcssc e I'illusione . Il buon gu-
.
sto, e la Hlosofia debbono tutto sag'lﬁtarc a

questz due_fini, e siccome gli uomini radunati

-._.\_—'l wolln = "

in society rinunziarono alla metd de’ suol  dirit=
a1 per conservar illesa I’ altra meta ; cosi il poe-

ta purch® conservi, ed accresca i dilicati piace-
rl
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ef del cuore, ¢ della immaginazione , purche
dia campo alla musica I’ ottener complutamen-
te il suo fing, non dee imbarazzarsi gran fatto
dei cicalecci dei critici, che gh si oppongono .
La prima legge dell’ Opera superiore ad ogpi erl-
tica & quella d’ incantare , € di sedurre.

Quindi, essendo necessaria per 1'illusione la
rapidith , ¢ la prontezza dello spettacolo, ( altri-
menti colla lentezza lo spettatore s* accorgerebbe
4t essere stato ingannato ) Iunitd di scena, che

s opporrebbe all’ upa, ¢ all’ iltri_;ljﬁ”ﬁij_d_it_g per
sua natura dal dramma. Non ¢ del tutto certo
ce sia ben fatto nella tragedia il mantener sem=
pre la stessa scena, atteso che la premura di
conservar la verosimiglianza 1a una cosa, ¢ la
cagione , che vengs violata in molte altre ,
mancandosi sovente al decoro, alla verith, ed
al costume per far che tutti gli avvenimenti ac-
cadano nel medesimo luogo, siccome vedesi in
alcunte tragedie dei Greci, in quelle di Seneca,
e pit mei moderni Grecisti dal Trissino fino
al Lazzarini. Ma egli & fuor di dubbio nel Me-
lodramma, dove siffatta unitd apporterebbe mol«
ti inconvenienti oltre gli accennati della trage-
dia. Abbiamo detto, che la poesia debbe esser
F 3 ' T vae
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variata, che dee parimenti variarsi la musica
ﬂ'in”éuisa che 1le sitnazioni si succedano rapida-
mente | una all’altra, passando dall’ affettuoso all’
immaginative, e dall espressivo al pittoresco, co-
Gochs tutto sia movimento, e azione . Ora co-
tal fine si distruggerebbe, se 10 che st vede,
fosse in contradizione con cid che si sente , 5€
dodendo 1" orecchio della varieth successiva de
suoni , | occhio fosse condannato  all’ uniformith
costante de’ medesimi oggetti, € ¢ obhligassimo
lo spettatore a sentire una musica di pguerra ne-
gli appartamenti d’una fanciulla, o un’arietta
&' amore in un campo di battaglia .

E qui ci si affaccia un dubbio importante,
che conviene dilucidare, 1l sapere ciot , se alla
interna costituzione del dramma convengano piia
oli argomenti tratti dal vero, P.FPuﬁi_ mara-
vighodi cavati dalla mitologia, o dalle favole
dioderne . Tl motive del dubbio st & , ch’ essen-
dn”ﬁ?dﬁpcra, siccome si & veduto, un componi-
mento fatto per dilettare I'immaginazione, ¢
i sensi, pare che ad ottener un tal fine siano
pil1_acconci degli altri gl argomenti favolost,
ne’ quali il poeta, non essendo nbhiigatd?_'-ﬂln
sviluppo storico de’fatti, pud variare a grado

suo
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suo le situaziom , puo essere pits rapido me’ pas-
mggi, ¢ pud accrescere, ¢ enstener meglio: I
Hlusione. , somministrando all’ occhio maggior
copia di decorazionl vaghe, nuove, € maravis
gliose . Innoltre, dovendosi escludere dalla mu-
cica tutta cid che non comMMUOVE, ¢ npon di=
pinge, ¢ dovendosi in essa sfuggire le situazio-
ai, ove |'anima rimanga, per cos) dire, oOzioe
sa, scmbra, che <& mon s ottenga cost bene
negli argoment di storia, ne’ quali la veresi-
miglianza segtﬂf;ndmai principalmente, ci entras
no per necessith discussioni, moralita, ed altre
circostanze , che legano un accidente coll’ altro,
e che sostituiscono la lentezza alla passione. O
& converrh dunque affrettar di troppo gh avve-
pimenti, o si cadrh nel languore. Tali somo a

il
=

un dippresso le ragioni , onde si sono mossi 1 Si-
anori d' Alembert (), e di Marmontel (6) a
dar la preferenza all’ Opera francese, dove regna
il maraviglioso sull’italiana, dove regna 1l vero

comunemente .
F 4 Ad

() Essal sur Ia liberee delia musique .
(4) Poetigue . Tom. 2. ove dell’ Opera .
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Ad onta della miastima per cos: chiar: scrite
fori ardisco di slontanarmi dalla opinione loro,
tanto piir che la trovo appoggiata sulle false no-
zioni, ch’ eglino @@ danno dell' Opera. Pressod:
noi dice il primo, fa commedia ¢ lo speitacolo
dello spivito s la tragedia guello dell’ anima :
P Opera quello de sensi. L' Opera, dice 1l secom-
do, won & che il maraviglioso dell "Epica tras-
feriro al Tearro. Ma, sc mal mon m’appongo,
in niuna -delle anzidette cose & posta la natura
del dramma in musica. Non nella prima, 1m-
perocchd quantunque I Opera debba parlare a1
sensi , quE;Ennun ¢ se non un fine secondario

e TR
-

per arrivare al -Pfingi}éiﬁ il_qualc consiste nel
penetrare addentro nel cuore, e intenerirlo. Il
fine ultimo ‘della tragedia, e dell’Opera ¢ duf-
que lo stesso, m¢ si distinguono senon pel mez-
2k, che vi conducono:  quella per lo sviluppo
pitt circostanziato de’ earatteri, e degli -affetti,
questa pei  prestig) della ilusione , ¢ della
melodia. Altrimenti se I'Opera non - badasse,
che a dilettar 1 sensi, in ‘che si distinguerebbe
da una prospsttiva, o da un concerto? A che
oiovercbbe la possia picna di varietd, e d’ in-
teresse , che dee pur - essere 1l pringipal fonda-
men-
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giento? ;- dirh forse, che I Olimpiade , i
Demofoonte parlano meno oIl anima di quelle,
che facciano la Fedra, o la Zaira? Ovvero altio
non sono che ‘lo spettacolo de’sensi 1 caratters
di Tite, e d Temistocle ?

Non nella seconda, imperocche essendo I
Opera ui componimento teatrale destinato  alia
mozione degli affetti, ne distingaendosi  dalla
teagedia se non per le modificazioni, che risul-
pano dal sue - accoppiamento colla musica, egh
s chiaro , ¢che la sua essenza mon & riposta, nel
maraviglioso ctﬂ-l'*'_EE::_tm, il quale ne distrugge-
rebbe _E{iila_ iﬂv'emsimigliama il Principai interes-
rsgl_.“In pﬁ:ndﬁ in questo luogo la parola mara-
wiglisse comeJa prendeil Marmontel, vale a dire,
per una serie di fatti, che accadono: senza L anter-

vento delle leggt EHE_I:I-E 'I'ﬂéll_’_ﬁnfﬁ;ﬁp per la me-
diazione 1 mprovvisa di una -qualche potenza sru-j-,
periore. aHa wmana “spezic. Ora in questo seuso
rion si pud dubitare, che il maraviglioso dell
Epica trasferito al dramma - non faccia. perdere il
suo efietto a tutte-le parti, che lo componga:
no. Se riguardiamo la poesia, miun’ artifiziale
orditura si pud aspettar dal poeta, quando 1
prodigj veogono a frastornare I’ ordine degli av-

Ve
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venimenti, ninn carattere ben sostenuto, quando.
i personaggi sono chimerici, muna passione ben
maneggiata, quando chi si raliegra, o s1 rats
trista sono le Fate, i Silfi, 1 Gen) ed alirn Es-
seri immaginar), de'quali ignoro le propricti
e la natura, né lasorte loro sara in alcun tem-
po la mia. Altrettanto varrebbe interessarmi
per Iidee astratte di Platone, o per I'irco-cer-
vo dei Peripatetici (4). Se riguardasi la musi-
ca, poca unith d :spr::ssmna vi pud mettere il
compositore , percht essa non st trova nell’ar-
gomento , poco interesse nella melodia , perchd
poco v ha nell’ azione, e gerché la poesia non
& che un tessuto di madrigali interrotti da stra-
vaganze, la modulazione non & che un apgre-
gato di motivi lavorati senza disegno. Se si po-
ne

(#) H Elg‘uur d’ Alambert non ha potuto astenersi
dal confessarlo in altro luego : @Qu la wraisemblance
a’ ert pas, frm'rrr; ne raarost W#wr au moins,
Piuterit souteny ; car I illusion est banmi d* un T hea-
ire , ou um coup de bagueise rr.:mpwn i wn moment
I spefareur d’ une extremird della terve all” autre .
Libertt della musique parag. r3. Ora essendo tali per-
fettamente i dgammi di Quinaut, confesso di non ve-
dere come |’ illustre avtore [i preferisca a quelli del
Metastasio . '
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qe mente alla esecuzione , miuna cosd pil inve-
rosimile , © insiem piu difficile od eseguirsi che
codesti personaggl - orastici. Non vi par egli,
che I atteggiamento , € le sembianze d un Fiu-
me, dell’ Aquilone, del Zeffiro, della Paura ,
dei Demonj € di tali nomi egualmente leggias
dei siano facili ad imitafsi? E’ possibile trovar
i gesti e il linguaggio che & apparticne ad ess
si. Un vestiario, una conciatura di testa, che
divenga lor propria? Dove ne troveremo 1 mio-
delli? Dov’ & la regola di comparazions, onde
possiam giudicare della convenienza, o discon

venienza ?

Essendo dunque gli argomenti meravigliost
sottopostl 2 tanti difetti , ragion vuoley che s 2 To1
o s e pceice G soric ] NEn
& gia vero , come pretende il Marmontel, che
questi non comministrino al decoratore abbon-
danza di spettacoli ruovi e brillanti. Se non
vi si vedrh sbuccar all’ improvviso una Furia,
1 &i vedrd volar per I'atia una Sfinge , un Ca-
stello, che comparisce e poi si dilegua: se un
Sole non si prendera il divertimento di ballar
tra le nugole, con altre somiglianti strambezze

solite ad usarsi nelle Opere francesi, non & per

que-
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questo, che non -abbia in essi un gran luogo
la ‘prospettiva , rappresentando ameni giardini
mari tempestosi, combattimenti terrestri ¢ na-
vali, boscaplie, dirupi-, tutto in somma il mae-
stoso teatro della natura considerata nel mondo
ﬁ;féc;- ‘spettacolo assal-pit vatio, pilt dilettevo-
e ¢ piir fecondo di quello, che sia 1'universo
ideale fabbricato nel cervello de’ mitologi e de’
Poeti. N ei & pericolo altresi che illanguidi-
sca la musicale espressione, purché I'autore se-
condo le regole stabilite -di sopra scelga neile
storle ﬂ[‘ﬁﬂmfﬂtl pieni d'sffetto e d' interesse
sfuggcnd:} le particolaritd , che nulla s:gmﬁcanu*
anzi il dover - r:p-_pl'-esentsrc gli umiani eventi,
che il musico ha -tante volte veduti, o de'qua-
li almeno pud formarsi una glusta idea, gli sa-
rd di un ajuto ‘grandissimo a vieppilt internarsi
nella passione, e a penmetrare piu addentro nell’
animo dell’uditore , come il -dover dipingere
eziandio gli oggetti naturali, che sono sotto gh
occhi di tutti, gli dard pilt mossa, e coraggio
a destramente imitarli. Dal che si vede, che
sebbene 1l Eture Puchlsmmn © niun siovamen-
tn_ﬁ-frungga dal musico, non & piccolo qu:llu,
che il musiéo pud ritrar dal pittore. La vedus
J A= ta




5F

¢q di una scena ben decardta, la vivacitd, e la
forza degh oggettl espressi da lui riscalderanno
maggiormente il genio del compositore - Non solo
& udirs sortic dalla orchestra piis minaccioso 1l
fragore della tempesta, che il decoratore avrd
eul featro maestrevoimente dipinta , nen solo
gli strumenti- renderanno pili spaventevole I’ in-
gresso della grofta di Polifemo, ovvero 1 flut-
ti d'un mare agitato, ma pul. dilettevole, ¢
pill grato apparird coi suoni @ una bella sinfonia
il solitario boschetto sacio al riposo, ¢ alla fe-
licith degli amantiz scorrer pils. vivace , € pil
fresco il ruscello, dove Licida s addormenta:
diversh pii vermiglia I aurora, che presiede alle
tenerezze di Mandane, e & Arbaze, e la volta
de'cieli pennelleggiata dalla mano &’ Aiaccicli,
o di Bibbiena parrh fregiarsi d’un azzuro pits bel-
lo, e comparir pib ridente dopo 1 suoni dolcis-
<imi d un Tartini .

Che seppur qualche lentezza, © qualche mo-
mento ozioso, dove la musica non campeggl s
< mischia n¢ drammu tratti- dal vero, cid prova
soltanto, che non tutte le sitnazioni sono ecgual-
mente- s_a.!%:cttihﬂi"ﬂ’ﬂ"ﬁledfsimn srado di passios
ne, che la musica dee talvolta piegiisr all'uos

- pa
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po della poesia in attenzione ai molti sagrihzj
che fa questa in grazia di quella, e che si tics
chieggono degl intervalli, ne’ quali-il poeta abe
bia luogo d'intrecciar fra loro gli ayvenimentl ;
¢ P uditore, ¢ il musico di respirare, per cost
dire, dalla troppo viva commozione , che des
sterebbesi da una melodia continua. Le quali
circostanze sonc le stesse non solo per gli ar-
gomenti storici, ma pei favolosi eziandio, che
non vanno esenti da simili difetti, come si pos
trebbe far vedere coll’ esame imparziale dei dram-
mi di Quinaut, s I’opportunita il richiedesse .
Io convengo coll’illustre autore, che non ogni
argomento di storia & proprio dell’ Opers, sice
come non & improprio egnl sOggetto favoloso .,
$i dee schivar in quello il lungo raggiramento:
si pud ammetter gquesto qualora la favola me-
scolata di storica parrazione, ¢ per lungo corso
de’ secoli fino a noi tramandata, abbia acquistas
to una spezie di credibilitd , che la spogl dell’
s verosimile ributtante. Tall sarebbero a un die
presso Euridice ed Orfeo , la destruzione di Te-
be o di Troja, Tesco ed Arianna, Ifigenia in
Aulide con altre simili. Ma il voler bandire
dal dramnw musicale la veritd per sostituirvi il

FIE-
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prano cdottato da Quinaut , auyilic ' Opera Ita-
jiana per innalzat la francese, ¢ lo stesso, che
voler imitare il costume di quc’ popoli della
Guinea, che dipingono neri gli Angioli, perche
stimano, che 1l sommo grado della bruttezza

consista nel color bianco.

Riandando le cose anzidetts pussiamu a mio

parere determinare in che consista 1l vero cargt-
tere dell’ Opera. Essa & la rappresentazione sul
teatro di gualche azione dicetta al gran fine di

giovar dilettando: utile dulci. L’ zzione rappre-
g - i e

iyl gty il A S

sentata puo esscr triviale come nella commedia,
o grande come nella tragedia: quindi la distin-
sione dell Opera in seria, € in buffa. Ma quel-
ig, che non ha di comune n¢ coll’ una ne coll’
altra, & il dover appagare non solo il cuore,

i L L T iy« g e b o = v
ma anche I’ orecchio, ¢ I Epzagmaﬁnn:; onde

non  pue scompagnarsi dalla poesia , dal canto,
dal suono, ¢ dalla decoraziore. Da tale accop-
piamento dsultz un tutto drammatico, che ha
le sue leggi privative, e peculiari, come le han-
no la tragedia, e e commedia . Cotali leggi in
generale sono: Per 1l posta: Primo : ﬁﬂ_EE‘TE‘“‘
attentamente 1 indole ¢ dellz musica: Secondo:

i —

S LS

conoscere le relazioni di questa colla lingua

S
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so eui scrive: Terzos assoggettar -alla masica 1z
lingua e la possia. Per 3l mosico: Primo: co-
poscere il vero genio della ii't{'g‘;a, e del versos
Secondo : saperne trar: ¥antagglo dall’ una, e dal¥
altro a pro della modulazione. Per il decorato-
re giovar alla.illusione, disponendo la prospet-
tiva secondo il pianc stabilito dagli- altri due .
Ma dove la musica non viisiopponga, il poes
ta & tenuto a guardar i -suol diritti alla poesia,
%-_ﬂ.__!..’i_'.'ﬁil‘.ﬂ_, e 1"abilith di lui consiste nel coms
binar le cose in manieray che divenga il com-
pagno, ¢ non lo schiavo del compositore- Se
questi il costringe talvolta a timettese in alcunt
punti della severity teatrale, non percid  viem
egli dispensato. dal badare alla verosimiglianza,
4! decoro , al: costume; al caratteri, all unitd
d' azione , ¢ di tempo, ed alle lepgi universal
3 qualungue sivogha composizione drammatica ,
e la mancanza di queste non & men viziosa in
lui di quello, che sia nel tragico, ¢ nel comis
0. Anche in quelle occasioni, nelle quali- gl
si comanda, o. gl si permette di piegarsi all
uopo della musica , non debbe portare il cos
mando o la licenza fino all’ eccesso , ma fin 13
soltanto dove il richiede il fine propostosi « $i-vucl
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Jy lai che siugga gli argomenti troppo luaghi, o
troppoe complicatl, ma non oid che ne jtrecet o

una scrie di scene disunite, € senz’ alcun disegno.
Gli si permette P uso delle comparazionl- € dello
etile litico drammatico , ma gli- si raccornanda
&' usarlo con sobrieta ; ¢ di consultar prima la
verosimiglianza. Non dee star atraccato alla uni-
t3 di scena, ma non dee trascurarla a segud,
che aﬂbﬁﬁrm vi sia um cangiamento, ©

by =

r.‘:ﬁ gli spetl:ﬂ-tﬂri vengano tmspurtnti ad un trat-
to da Pechino a Madrid, © dall’ Erebo all

Slimpo :
In witium ducit vitei fuga o

In somma il poeta drammatico abbia pur fisso
nell’animo , cheil buon seaso vuol esscre da per |
tutto rispeftato, € che gli squarc Fih vég.iﬁ'
&’ immaginazione , © d* affetto non difendono
un autore dalla censuta quando va contro ai
dettami. della ragione. Chi fu pilt gran poeta
di Quinaut? ‘Chi pibr di lui tra 1 francesi & rics
co d armonia, di numero, di colorito, di ge-
pio, d’immagini, in somma divera poesia I Ep-
pure per nom ayer consultate il buon senso nell’
Tom. L G or-




wh
crditura - de’ suoi ‘drammi fa posto in ridicolo
da Boileau ().

Dalte: Jeggl - generali stabilite di-sopra relatio
Jamente  alla interna-costituzione del ‘dramma st
deducono molte - altre 'in  particolare spertants
alla’ natura delle parti, che lo compongono. Ma

fiialte a1 esee  sopo. state-di @ik accennate n
passandor, ‘altre si ricavano: facilmente da’ princis
cipj propostiy - altre: sivtoecheranno mel seguito
di ‘quest! opera. ‘Basti per ora il sapere, che
dal complesso di-tali regole nasce uma differens

24 ressenziale [tra il melodramma , e gli altek
-'r:"_'._n‘."'w-r:—r-"ll.—-_T--';l.T"'" "'_"'-' . " e =T = —=-
componimenti - teatrali | assai diversa da quelle ,

B e e
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che . sopo: state assegnate finora dagh autforl.
Non . consiste , siccome vogliono. aleum , nel nu-

egli atti, poicht pud darsi un’ Opera bels

o

§ Mt

mero ¢
lissima divisacin. ciogue afti come in tre o'in
due. Non nel Eajg_t‘_tﬂni_dcl,}-prpt;gmnisn, peiche
son si vede qusl-divn:_rs:;;g EEEE:II.‘IH]—EI-P:I:SSI. tra
esso. € ‘quello- della trogedia; e della comme-
dia; nt come sii-affetri, che svegliar mi debs
Al Y - i | be 3

i - )

) LU U Antear sanr defunt
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be il primo 5 st differenzino | dagli affetti:, che
svegliar i debbe il sccondo. N& . fampoca
nella scelta degli arg-:-menti. favolost a prefecen-
sa del: Verly poiché; come ahbiamo veduto di
sapra, gl argomenti teatth dalla storia s addatta=
no egualmente bene, anzi meglia che 1 favolos
¢ alla patura dell’Opera. Non finalmente neli”
esito tristo, © lieto della favola, pﬁfﬁn&:ﬁi ‘tanto
nell’ uno &Eﬁﬁ‘t&“&ﬂrﬂ&bdéﬁu accoppiare una
eccellente pocsia ad una musica bellissima. Pars
lasi qui dell’ Opera séria -non  della-buffa; - nella
quale puolsi, come nella commedia .giocondo
fine. Ng& wveggo perche fl. Catone 'in Utica sas=
rebbe men pregicvole seoil protagonista uccis
desse in presenza; deght spettatori di quello che
sia. facendo altrimentt. Le ragioni ; che s atres
ceno da alcuni, sono - di poca, © miuna conses
guenza , Oppure; s hanno. un qualche walore, I'
aurchbero nella tragedia egualmente, dove perd
si wede praticato con evento felice dai piit gran

. [ uso di far morire i personagg in tea=
tro. Pub addursi all incontro I’ esempio costante
dello Zeno, ¢ del Metastasio , i quali hanno
terminato tutti i loro drammi con lieto fin¢.
Ma siffatta usanza ebbe origine da tutt’ altro che

B 2 dal=
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eyl si trOVano attualmente presso di noi queste
freolts , senza pretenderc & applicar le stesse
geservazioni a qualungue unione possibile. I
diverso gemo della musica, della lingua, € del-
la poesia 1n una ‘naziane, le SStumanze, € L
fini"politici pﬁssh:lan_"iﬁfﬂu:ﬁe caggli_ar_pfgti tali,
che “glispettacoli abbisogaino daltre leggi, €
d"altra poetica. Quindi &, che poco fondata mi
» Sembrata mai sempre la rassomighianza, che
JJeuni hanno  preteso  di ritrovare fra il nostro
sistema drammaticoelirico , € quello degli an-
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