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CAPITOLO DUODECGIMO.

Decadenza attuale dell’ Opeva Italiana. Cause
genevalt di essa. Pavalello dells poesia e
musica moderne con quelle dei Greci . Moti-
vi della perfexion degli ofntichi, e incon-
Venients intvinseci del nostro sistema wiusie
cale.

Ma le cose umane non possono rimaner lun-

8o tempo nel medesimo grado . Sung,hant: al-
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la curva, che descrivono m:I!: :mm::ns:ta dello
spazm i Piancti dintorao al tﬂrpﬂ, ;:E'-:.__serve
ad essi di centro, la carriera delle arti ha un’
Grl.glnf, un :ccres::meutu, ed una decadenza
maitcmhllf. e t:rta come lo sono. ie rwuluzm—
lettore se nel d:plgncr, che faro, lo stato at-
tuale dell’Opera pii non udrd risuonar que’
gran nomi, che tanto splendore alla nazion
loro recarono, se troverh le moltiplici parti,
che concorrono a ﬁ:rm:: il dramma, tutte per
I addietro ad un sol fine dirette languir in og-
gl separate, ¢ dmuﬂltt, se vedra finalmente
tapirsi dalle altre nazioni qualche ramo del
Tom. IL M for-
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fortunato alloro, che pareva ‘destinato dal cielo
a crescere ed allignare soltanto sul terreno pri-
vilegiato della Italia. Si dovri bensi maravi-
gliare onde avvenga, che in tanta luce di glo-
ria, come abblamo veduto balepare sinora, con
numero si grande di musici prepiatissimi, e con
tal fervore, ed entusiasmo acceso per coltivare
le scienze armoniche, ‘pur ruttavia la musica
non abbia in Italia prodotta la menoma parti-
cella degli ‘stupendi prodigj, che prodiceva in
Grecia 'antica. La qual meraviglia tanto dee
crescere “Eiégmrm:ﬂt: quanto che la sfoggia-
ta ricchezza della nostra colla poverta para-

gonata di quella dovea renderci superiori in

cotal genere. A tutti scioglierne i dubbj parti-

tamente, ¢ a metter chi legge in istatodi giu-
dicare della decadenza uttuale del melodramma ,
d'uopo ¢ fermarsi alquanto intorno alle cause
generali di essa per discender pux::m a delle par-

 ticolarit) pili interessanti.

Bisogna richiamar in mente cid che abbiam
detto in altro luogo, ciod, che nel risorgimento
delle lettere inItalia, come in tutta Europa, le

 belle arti non furono che un pmdntm dellz imitazion

‘degli“antichi . Ci& si vede nell’erigine della trage-
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dia, e della commedia , ¢ I' abbiam pii chiara-

mente veduto in quello del dramma. Ma la nostra
imitazion distaccata dai principj religios: , natu-
¥alys; & puht!r:l, th sostenevano I’ original pres-
50 a Gre::l,_e _1:t'a5f:r:ta ad un sistema di reli-

glone, d'usi, e di leggi in tutto differente per
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non dir coatrario, non ha potuto produrre ef-
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fotti s:mlll a ql.u:lli che _Br;ﬂducevanu fra loro

le medﬂmm: cose . GIi t uﬁ‘i‘"a‘i" ﬁtta di mu-

sico , di cantore, di leEu!aturt Edl ﬁlﬂsnfn sl

B "d---- = b

videro nella Grecia per molti sﬂmh__rmmt.:. in
una sola persoma, e cotal riunione fu costan-
temente adoperita come il p:h pussente , & 1ma-
mediato strumento per u‘npnmcr negli animi
degli uﬂm;lnl 1 Hntlmeutl ﬂec.:ssar; alla glm‘u,
ed alla sussistenza delle nazioni: ond’é, che
la persona del musico, o poeta era tenuta dal
popolo i in somma, venerazione , € riguardata come

il Pa{l:dm, o conservatore della pubblica felicitd.
nppmtu ntllr. nmtn: lcglslazmm, che s ag-

_____
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derano al plh come uma occupazion dilettevole

e o g e H e

benst, ma sempre inutile al bene religioso ,
S M3 ope-
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e politico degli Stati. Dal quale principio s
ricavano alcune conseguenze, che possorno a mio
giudizio servire a spiegar lo scadimento presso
di noi delle belle arti in generale, e pin im-
mediatamente di quelle, che contribuiscono a
formar il mclodramma . La primaé, che essen-
do fra noi da _gran tempo separate la filosofiz ,

— e

la Icnlslazmne, _Ig__ E-cu:sls, e la musu:a y 18 lOto
m;‘w:&ueie mﬁuenza ha dﬂvuh} esser  minore
perche. ;[1;.?15;* La secunda, u:hf: r:ss::ndu ciascu-

no d1 essi ramil rmam dJPersé e uesnutu SE-

-Pararamcntﬂ dngh ..!rn la loro unione non ha

. STy

" potuto rendersi tanto adattata, ¢ pleghevole quan-

to lTa medesima lo cra presso agh antichi . La

S =

terza, | ‘che non avendu n¢ 1l poeta ng il musi-

€0 alcuna mgerfn:a negli affari dello Stato,

“anzi riuscendo loro troppo pericoloso 1l mischiar-

visi, non hanno potuto esercitar il loro talento
se non se intorno ad argomenti di puro diletto,
e di niuna, o pochissima utilith . Di fatti qual
diversita d’ impiego non trovasi fra il Metasta-
sio, e lo Zeno costretti di servire al capriceg
d'un popolo spensicrato e voluttuoso cen quello
d'Orfeo , e di Terpandro, 1 quali o richiama-
vano al suono della lira i selvaggi crranti per
Ie
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s campaf_nr 4 fine di riunisii sotto una legge
ed un culto, ovver guidavano alla testa delle
armate un popole di eroi animandolo colla poe-
tica armonia ai trionfi, ed alle conquiste ? Qual
distanza infinita tra gli autori d'un libretto
dell’ Opera ¢ 1 legislatori, o generali d’una in-
ticra nazione? Qual differenza non si scorge nell’
cnorar, che not facciamo, la memoria del pik
celebre musico con uma iscrizione od un sonet-
to, ¢ nel collocare, che facevano gli antichi
tea le costellazioni la lira d” Orfeo, come degna
di venir al paro col segni celesti, oppur inalzan=
do altari al nome d'un poeta, o conmiande le
pubbliche monete colla sua immagine, o inve-
candolo melle calamith del paese, non altrimenti
che soglia faesi col Nume tutelare, siccome sap-
piamo aver fatto quei di Mitilene colla celebre
Saffo?

Da cid si vede naturalmente quanto la diversa
maniera di prender codesti oggetti ha dﬂvutﬂ ine
fluire sulla loro mediocritd . Imp:m-cch& ove le
cose non hanno altro interesse sc non quello, che
nasce da p: 1 passaggiero e insignificante divertimento,
la misura della m:mnﬂ altra appunto non
¢ che 1! czpnccm di chi vuol divertirsenc . E

M 3 sicw
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siccome 1l privilegio di promuovere , ¢ di giu-
dicare degli sptttaco!l J: intieramente dato al
popolo, € non ( come s _ﬂpwebbe ) a persone
distinte per sapere, prud:nzs e buon senso,
cost hanno essi d:gfn:ratu in quell’ assurdita ,

e stravaganza , che si Osserva : quindi lo scadi-
mento del moderno tﬁatm e il piun effetto,
che fa sopra di noi I’ unione Ei tutte le belle
arti benché cospiranti ad un fine . Indarno |a
storia ¢i somministra esemp] maravigliosi della
p&ﬁﬁiiﬁclh musica presso ai Greci; indar-
no la filosofia, disaminando la n:la:mnc; che

-_lr.\_

hannu 1 mnwmenn d:]l armonia cql ndsfni fisi-
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o tbmptmm:ntu stabilisce sistemi, €ne ritrae
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le conseguenze ; la sperltnza quello scoglio fa-
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tale contro a -:ul si spezzano tutte le teorie ,
ci fa vedfre che il superbo e dl&PEﬂdlﬂEﬂ spet-
tacolo dell'Opera altro non & senon un dipor-
to Hm_mtc num.'a, che non sa come buttar

Ty

via il tem]‘n-:::, chf: cc-mEr: al prezzo di quat-

ST e

tro o clnqu: paoli la noia di cingue o sei ore.
Per iscacciarne la quale nu::_t_b;rs;pndn 1 prestig],

e Tillusione di tutu i sensi, s appigliano al

E i

pup&i—iﬁ ur:al:m:m . nl umbﬂsmu , alla mor-
morazione,, alle cenc, ¢ al gitoco, né prestano
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attenzione” alcuna allo spettacolo se nen guir[m
apre la bocca un cantore favorito per gorgheg-
giar un’ arietta. Allor guesta § ascolta con un
profondo silenzio , pol con istrepitose, e fanati-
che esclamazioni di drave evviva accompagna-
te di battimenti di mano replicate cento volte:
indi si torna all'antico dissipamento, che tipac
quasi di sentire, come si lagnava Orazio dei
teatri di Roma, il vento, che rimuggia per
entro alle boscaglie del Gargano, o i fremiti
del mar di Toscana. («) Gian Jacopo Rousseau
nella sua. celebre lettera sulla  musica . francese
vorrebbe far 'onore agl’ Italiani di non crede-
ve, che cost avvenga ne’loro teatri, ed attri-
buisce simili effetti, che si veggono costante-
mente in Parigi, all'indole soporifera, e mo-
notona  della musica francese . Ma se questo
filosofo . valicasse . presentemente le Alpi per
chiarirsene. mipmpr; occhi di cid, ch'egli im-
maginzva soltanto in sistema, avrebbe v:dutn,
che I'Italia non merita in. questo puato. maggior

indulgenza della Francia. Avrebbe veduto, che
™Mo né

-
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nt la musica pit ‘bella, che si cantl melle lins
| gue viventi , né il pil brave pocta dramatico-
lirico della Europa, né I'ampiezza e magnifi-
cenza de’ ream, né¢ lo studio perfczionato della
prospettiva bastano n:l.ml:!ﬂa;sg delle belle arti 2
destare in un popolo, che cerca solo il piacer
passaggiero di poche ore quelle commozioni vi-
ve ¢ profonde, quel Patbos, che pur dovrebbe
essere il gran fine di tutte le arti rapprcscnta-
tive.

Niuno credercbbe che la ricchezza appunto
della nostra musica fosse queﬁa dv: la rendes-
se meno _Eajﬁl_:ia:_‘Eppur questa si & la scconda
cagione, che prendiamo a disaminare. Noi ab-
blamu un contrappunto , del quale si dice, che
3{1 antichi non avessero alcuna notizia: abbia-
mo un’ armonia via pitt doviziosa, ¢ piui raffi-
nata di quella, che avevano essi nel tempo , in
cui s’ operavano effetti cotanto maravigliosi: si
dice altrest, che i moderni strumenti, abbraccian-
do pilt ottave di quelli, siano piu atti a pro-
durre combinazioni pi variste di suoni. Ma
siffatti presidj, i quali rendono la nostra mu.
sica pib hnllanre € pi vaga, la rendono pari-

menu meno ncmn::a a destar le passioni. Que-

sto ,
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sto, che 4 prima wizsta sembra un paradosso,
verrd nondimeno facilmente accordato dal lettor
giudizioso qualora ei voglia riflettere, che la
energia de’ suoni musicali nel muovergli affetti
non altronde deriva se mon se dalla pilt vicina
imitaziene della natm, ciot <alla espressione
pill_esatta d:l quei tﬁmrmiurﬂl, ﬂﬂl quali pre- |
rompe 1’ uomo a]]ur;hi‘:_s: sente ‘oppresso dal
dolore, dall'ira, dalla gmla, o da qualunque
altra passione impetuosa, e vivace. Ora egl &

certo, che quanto pil I'armonia diviene artifi-

-—--_u_nr

ziale e mmpiessa tanto p:h st scosta dall’ a:ccfn.

R " i

to appassionato, e che a misura, che 1 tuoni
acquistano vaghezza e lavoro di note, vano es-
si_deviando dal loro carattere imitativo ; sendo-
o o b i dell’ vome
semplice per se stessa ¢ spontanca nulla ha di

comune colla successione 'I:IEI tuoni della musica

“_.__,. 7 AT :--'v;llun-l--

1mpr1glnl:lﬂ'a fra i ceppi di tante regole armo-
niche. Svmpdn ‘adungue la rassomiglianza tra
la maniera d'imitare ¢ I'oggetto imitato, qual
maraviglia & se il cuore, che non ne sente il
rapporto , rimane freddo ¢ indifferente in mezzo
alle tanto appilaud'it:n- armoniose ricchezze ?

Che se nei suoni non vuolsi considerare la fa-

R et

col-
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coltd , che hanno d'imitare, mgp quella soltanto
di agire fisicamente su 1 nostri nervi, anche a

tal fine vedrasst la preferenza d’una cantilena.

semplice sopra un’ altra pit layorata, e compo-
sta. Imperocche eodesta seconda maniera d’ agi-
re dei suoni tanto @ piit efficace quanto piit ga-
gliarde sono le 1mpr:ssmn1 3 che per mezzo
delle vibrazioni dell’aria comunicane i suoni
al nostro orecchio. Ma una musica troppo raf-
finata ne infievolisce la cn'a:_rgia stritolando di
soverchio le note, dividendo e suddividendo
i tuoni. in porzioni minutissime , indebolendo
la voce col tanto as*._s_gmgharfa, ¢ stancando , a
cost du*c, Ia sm-.:llnhth col troppo. squisitamen-
te ricercarla. Non havvi che un determinato
numero d’ inflessioni atte a- prﬂﬂurri- in tutto il
S0 wguﬂ: un sentimento ud una 1magine, €
cotali inflessioni sono tanto Plh energlcht quan-
to pili fedelmente esprimono Iu voce della natu-
rn. Q_um&: &, che un urlo mIn, un gemito,
un sospiro d’ un infelice tormentato trova subi-
to 1l segreto  d’ intenerirci insinuandosi fino &
o penetrale dell’ anima. La forza movente della

melodia consiste nell’ afferrare col mezzo dei
slmm‘ ~quei pochi ma ::amttmmm tratti, che

el

for-
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fornisce I ﬂggettn preso ad imitare. Tutto cid,,
che I'arte ne aggiunge, non & pill il lmguag-
aio dell’ :ﬁettp, ma_una circonlocuzione , una
frase retorica dell’armonista. Non & per tanto
da stupirsi, se la musica moderna, la quale in
vece di rlm*lgunr e nostre stnss.zmnl ﬂmpltﬂ-
r.:andulc, aItm non fa, chc anzﬁuk mnltlph-
ro, “ed unico ftmnn dclLt Eamn:, non s cura
se non di ffrfl scnttremlh, arpeggi, volate con
mille altri sminuzzamenti di voce , sirifrova in
fine come il Mida della favola, che moriva di
fame in mezzo aglinfiniti ragunati tesori.

La storia c : (parge una opportuna. conferma.
della mia proposizione facendo. vedere, che la
musica greea perdette il Bm_mmsyz_g di muo-
ver gl affetti a misura che si venne smstandu

dalla sua sempiiciti E:mi!‘i'ﬁfﬂu:za in sul prin-

T LR

Cipio , ¢ come lo erano i, costumi degli abitanti, si
disse che ratteneva i fiami , ammansava le tigri,
e innalzava le muraglie di Tebe al suono della
lia per significar con siffatte allegorie la pro-
digiosa influenza, che acquistd sugli animi di
quei popoli fra le mani di Lino, d Anfione,
e d'Orfeo. Piit varia in seguito e piti dovizio-

5,
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34, ma semplice ancora, e comipagna inscpali
bile della poesia, ¢ del ballo ‘animd successivas
mente i canti d’ Esiodoy d’Omero, d' Archilo-
co, di Tirteo, d' Olimpo, di Simonide, e di
Saffo, s’innestd col carattere, e i costumi del-
la nazione, divenne il fondamento della educa-
zion pubblica, e il veicolo della religione , della
morale, e delle leggi. Allora si pud dire senza
tema di esagerazione, che il suono della lira go-
vernasse la Greeta collo stesso dispotismo, concui
le nostee monarchie si regolano in oggi coi ma-
negpt del gabinetto. () Sorgevano fra i Lace-
demoni dissensioni civili? Ecco veniva Terpan-
dro a placarle senz’ altra persuasione , altra forza,
che quella degli accordi armonici. Un decreto
rigoroso vietava sotto pema di morte a qualun-
que oratore 1l proporre agli Ateniesi la conqui-
sta dell’ Isola di Salamina? I canti di Solone
fanno andar in tumulto il popolo, se ne aboli.
sce 1l divieto, se ne allestisce um armata, e
se

(a) «.. lyra esr, gue veterem vexerit Grectam .
pluresque in ea formarie Respublicas Giam WANE Feto
repertantur servavem Orbe . Isaacco Wossio De poes
matamy cantu y O wiribus riemi P47
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s¢ ne ripotta una compita vittoria. Bisognava ci=
vilizzare gli Arcadi, percht troppo sanguinar
e feroci? Il sole mezzo atto ad ettener gquesto
fine vien creduta la musica. §' adotta un plano
cconomico di pubblica amministrazione fondato
sull’ armonia , si costringono a cantare con
certe regole 1 fanciulli, gli adulti, e i vec-
chi, e I' Arcadia , che dianzi era il soggiorro d’
vomini selvaggi, diviene quelle della giocon-
dith, e della placidezza. Da cid si rileva il po-
litico fondamento con cui molto anaﬂm

e i S 8 S

stabilimento della filosofia 1 gaw:ml pilt illumi-
natl ﬂeﬂa Grccm veglmwna con tanta gura af.

smgﬂlhn nﬁ'ngh; altri qurlh dJEFaHa e di Cre-
ta. Tutte le lore tanzont e le loro danze era-
no, secondo la testimonianza di Platone nel
libro settimo delle leggt , consecrate aglt Dei.
Era stabilito. qual sorta di sacrifizj doveva as.
segnarsi a ciascuna Divinita , e quali canzoni
e cori a clascun sagrifizio . E se qualcuno sl
serviva depl’inni e dei cori nel culto deghi
Dei diverst da quelli che sono prescritti dalle
leggi , 1Sacerdoti , e i Magistrati dovevano scac-
clare
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‘ciarlo ‘dalla comunitd . E' memorabile ancora s
questo ‘proposito il decreto 'degli Efori di Spar-
ta contro Timoteo, 'dove codesto musico vien
trattato come eretico, e corruttore del costume
Fur}hHEﬂ i}er aver ﬂ!fﬂfafa.-'lllgntfca musica ap-
giugnendo “due corde di pilt alla lira, Da cib
si rileva altrest il perche in seguito gli uomi-
ni pilt saggi fra i Greci, persuadendosi, che fos-
se ‘piu utile apzi i_i-v:e:ss_ari.ﬁfil'ﬁ'é]iﬁ'deIfﬁ stato
il ‘moderar le passion: del pnpu-Iu, che il trappo
violenteinente svegliarle, abbiano appunto “nella
musica regolata dalla I'ﬁ]'ﬁsnﬁi_‘r.l:'-'ﬂbam 1l .ﬁfgrﬂm
d nE,_gEEr: siffatta ::alma. Percid nei secoli pil1
remoti della Grecia & introdusse il costume di
cantar nei convitti le lodi degli 'l?e_i e degli
Eroi affine d impedire gli affetti della ubbriac-
chezza tanto pil pericolosa & que’ tempi quanto
che gli animi non ancor dirozzati si trovavaso
naturalmente disposti alla violenza. E percid i
generali Spartani allorché érano in procinto d’
azzuffarsi in battaglia coi nemici dirisgevano la
marcia delle truppe loro piuttosto col suono dei
flanti che con quello delle trombe, acciocche Is
temperata dolcezza di quelli correggesse  la fe-
tocia dei soldati, il soverchio ardore dei quali

mal
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mal s accomodava alla necessaria subordinazione.

Il ritgovamento, e ngr:ssi dell’ arte ‘dram.
matica siccome contribuirono ad smpliar le ris
chezze della musica via piii raffinandola , cosi ne

—

sceffiarono a poco a peco la sua antica inHuen-

zd. Sull’ origine del teatro le azioni drammatis
che furono talmente considerate dai Grecl, che
secondo la testimonianza del giudizioso Plutarco
gl'inventorl delle tragedie si paragonavano col
pi gran Capitani. Che givvamento 'adunque
( dice questo Scrittore ) fecero le trapedie co-
tanto onerate dagli Areniesi ? La sagacita di
Temistacle cinse di mura la Cara, la diligen-
za di Pericle I abbelli, libera la wmantenne
Milziade , Cimone solleve Iz sua glovia sopra
le altre vepubbliche. Se pavimenti la sapienga
di Euvipide, la facondia di Sefecle, ¢ P impes
tuosita di Eschila rvipavarono gualche vovina,
ovvero acquistarono novella gloria ed snore aglt
Areniesi , vagiow vuale, che cotali vappresentas
zioni contendano coi trofei, che il teatro 5" ag-
guagli alla reggia, ¢ che il maestro di siffatte
invengioni al Capitany sia paragonato. (a)
- Ma

() Opere Morali Tom. 2. p. 145
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Ih?a guarl non andd, che la musica affascins-
ta dalle proprie bellezze rinunziy all’ imperio ,
che avea fino allora ettenuto sugli animi , con-
tentandost di vanamente dilettare ' orecchio .
La prima epoca della corruttela comincid dac
ché sotto il governo degli Anfizioni s introdus
sero in Atene le gare fra i ceteratori, cioe fra
1 poetl, che cantavano le propri¢ poesie accom-
pagnandosi colla cetra, ¢ le sfide fra i suonato-
¢l di diversi strumenti. Un certo Polinneste ace
corciando al suo piacimento , e slungando le cor-
de della lira, fece sentire dei suon: sconosciuti
avanti a lui. Aleuni musici, lavorando per do-
mestico diporto. alcuni componimenti d’ armonia
saparata dalle parole, introdussero poscia net
cori dei drammi, e in quelli dei giuochi pitici
la fatale usanza di render la musica strumens
tale indipendente della vocale. (*) Tra poco
la dinza si separd dalla poesia e dalla musica ,
¢ 'una e F'altra non furono pil: confidate alle

mani

(*) Platone nel primo delle Legai chiama 13 mu-
sica strumentale separata dalle parole swa coss fusi.
gntficante . .. ed wn abuso dells melodia .
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mani del Lesislatore. Allora formando ciascuns
di questi roml un arte da_se, nacque presso a
Grect la scienza, che 1 modernt chiamano Ma-
$ed ciot quella EthlnazIﬂnﬁ artifiziosa di
suoni, che Puf} I‘:ﬂitﬂre, e realmente esiste di-
visa dalle _Eamle, e che ha i suoi colori, le
sue figure, i suoi movimenti, in una parola il
suo linguaggio indipendente e proprio; laddove
prima di quel tempo l'armonia non era uma
scienza a parte, ma un rinforzo soltanto delia
espressione poectica, o© per esprimersi con piis
esattezza, altro non era che larte di far vale-
re gli accenti della poesia - Separau che furono
codesti rami, divenne necessario il condurli| p.ﬁtl-
tamente a quel grado di raffinamento, che esige-
va la vanith l:'lr:i men:ssn:rrl, ¢ la wngliﬁizﬂ
d%l;__q;;uit;nt: . La pm:s!n non ebbe pil quel
perfetto combaciamento , che aveva dianzi avute
colla I:I:Il.lsﬂ:a. né questa colle affezioni dell’ ani-
mo. Invano si tentd di richiamarlaalla sua pri-
mitiva sorgente: in vano Pratina, e Pindaro,
e Lampfo, e qualche altro celebre musico ¢
pocta mossero guerra al nascente corrompimento
ali sforzi loro alteo non fecero che ritardar per
poco la malattia senza impedirne gl efferti.
Tom. IL N 1
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1l Efnﬂn: ditirambico divenuto alla moda fece
col suol canti IL'HLII!HEEI un  misero ZOVErNO
della poesia, del ritmo, e della musica. I Com-
positori per distinguersi frg gli altri ‘non sep-
pero rinvenir altra viache la novits, e la stra-
nezza. Quanto pit moltiplicavano essi 1 caprice
¢) dell’arte tanto pilt si scostavano dalla natura .
S'amplid il numero delle corde, e de suoni
negli strumenti, e confusero insieme le pro-
pricta dei generi, dei modi, e delle voc s D&
pilt st conservd per I’avvenire I applicazione
delle cantilene ai loro rispettivi uffiz). Sovente,
al dire di Plutarco, I’ armonia non aveva alcun
riguzrdo. alle inflessioni della voce, e queste
sortivano dalla bocca del cantore senz’osservar
la legge depl'intervalli. Al vedere tanti e &
rap:dl r:ang:aln:nn il comico Aunm.a ebbe a

spezie . {a} Dopo e quai: mutazioni , di cui
Melanippide , Frini, Cinesia, Polissene, ¢ Ti-
meteo di Mileto furono i principali autori, la
mu-
RN - : .

(=) Ferecrate comico appo Plutarco 4= Musica,




195
Musica cessd di caglonare 1 grandi effetti , che
prima sera sohita di produrre , e divenuta pii
artifiziosa e pilt dotta divenne meno espressiva
¢ patctica . Nella stessa suisa, che alla moder-

it e S

na musica, quantanque lontana aﬁsat dalle men-
tovate m:raﬂght d:]Ia greca, St Pur taIm‘n
riesce dl muover gll affcm, ctf'::. non 1 ottiens

Ty o e =

se¢ non se siuntannndnm danh usati metodi per

__|._ —
— e e R

avvicinarsi alla semfshutﬁ "Ho udito ptraﬂne
intelligentissime raccontarmi, che trovandosi in
Roma, ed ascoltando ivi il famoso Miserere del
Palestrina cseguito dai Cantori della Cappella
Pontificia senz’ altro ornamento , che quello d’ una
voce lermata e sostenuta a dovere, si sentivas
no esse rapire in estasi di divozione, e di dol
tezza interna, lo che non era loro avvenuto di
esperimentare sentendo lo stesso salmo cantato
in altre cittd con tutto lo sfoggio delle moder-
ne scuole. Il celebre Tartint asserisce la mede.
sima cosa parlando delle antiche cantilene della
Chiesa, fra le quali se si ritrova qualcheduna
talmente grave, dolce, e maestosa, che 1 Mo
derni durerebber fitica a lavorarne | uguale ,
quella riesce appunto cosi eccellente perché

composta cnn somima s:mpl:cll:h musicale , e
N a2 per-
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perche istituita per uma sola voce, e partecie
pando della matura del recitativo, ma in largo,
non & legata a battuta rigoerosa. (a)

Potrebbero I’ accennate riflessioni applicarsi
con eguale felicita a molti aIrn popoli, presso

a'quali la musica vigorosa e commovente nel
suo principlo & venuta poi degenerando a mi-
sura che acquistava un maggiore raffisamento
ma basterd per conferma del fin qui detto re-
car In mezzo Ie.s:mpm dei Cinesi, e degh
Arabi, nazioni entrambe, che hanno al paru de1
Greei conosciuta |’ influenza di quest’ arte sul
costumi ¢ sulla politica. Le tradizioni della
China parlano in guisa dell’armonia che quasi
sembrano aver esse voluto copiar fedelmente le
favole greche. Ling-lun, Kovei, ¢ Pin-monkia
avean fatto non meno d’ Anfione e d’ Orfeo rat-
tenere 1 fiumi, e camminare le selve. Credo-
no 1 Cinesi, che I'antica musica del loro paese
avesse fatto scender dal cielo I Intelligenze su-
periori, e cavati dall’ abisso gli spiriti. Crede-
vano altresi, che per mezzo dell'armonia si po-

tesse

e
L —r .

(s} Trattato di musica p. 144
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tesse ispirar spli nomint !'amore della virth, e
della prntita del prﬂprj doveri, 8¢ wwol sapere
s un Regno & ben governato ; e se i costumi
di colovo , che ['.abitano sone buoni 0 cartivi 7
st gm:m’:' il gusto della urica che w1 regna
diceva Confucio. Ma quanto siest fra loro came
biata questa infuenza dacche s'introdusse un mag-
gior artifizio ne’suoni apparisce fra I'altre pruo-
ve dalla dichiarazione fatta dall' Imperatore Ngai-
ti, che sali sul Trono I'anno 384 dell’ Era Cri-
stiana, nella quale, lagnandosi, che le musiche
tenere, artifiziose, ed cffemminate ispirino il
libertinaggio, ne commanda severamente la ris
forma, ¢ proibisce ogni sorta di musica a ri-
serva di quella che serve per la guerra ; e per
la cerimonia Tiao . (%)

Gli Arabl ne avevano lo stesso trasporto per
la musica, e le stesse opinioni intorno alla sua
possanza. Vantavano anch’essi in [shac, in Ka-
thab Al Moussouly, e in Alfarabi, 1 loro Li-
ni, i loro Ismenj, e iloro Epimenidi, che ope-

N o ra-

=

(*) Vedi il VI, Tomé delle Memorie concecnenti
| Cinesi, e il Saggio sulla Musica stampato a Parigi
Panno 1783 Tome L pag. 115.
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ravano dei miraceli colla voce e cogli strumen-
ti. La loro musica era innestata colla filosofia,
e i sapienti sapevano trovare dei maravig]insi
rapporti_tra 1 suom armonici e tutta la natura.
Lo strumento chiamato 7ir era simile al fuoco
pel suoni animati ed acuti che rendeva, il meroni
somigliava all’arla pelia dilicatezza della sua me-
lodia, il bem aveva simpatia colla terra, di cui
ne imitava col suoni la pesantezza e la gravits,
e 1 motsellers I avevano coll’acqua pei suoni
freddi, che generavano . L’armonia, secondo
gli Arabi, era la panacea, ovvero sia rimedio
aiiverale el corpo e Aello pirito: Veruno I
ricette mediche per tutte le malattie fondite sui
tuoni dell’sud o lutto, come v erafto gl afo-
rismi morali, e i luoghi topici dell’arte orato-
tia ¢ poetica per eccitare ogni genere di passio-
ni fondati sui moti della musica, e sulle diver-
se vibrazioni dei loro strumenti . Il Khaschbar
¢ Loud erano 1 principali . Accompagnando il
suo canto col primo fece il famoso Alfarazbi in
presenza del Gran Visir passare un gran nume-
ro di persone radunate in un salone dalla indif-
ferenza al tripudio, da questo alla tristezza, e
dalle lagrime al sonno senza che alcuno potesse

res
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cesistere a3 quell’ incomprensibile incantesimo .

Suonagdo ¢ol secondo una canzone lavorata a
bella posta, il musico Ishac intencri la fierezza
del Califfo Aaron Raschid, costrignendolo a rac-
comodarsi colla bella Maridé spa favorita , da
cui se n'era slontanato con fermo proposito di
non piti ritormarvi. L'idea, che gli Arabi st
formavano della musica, si potrd meglio com-
prendere dalla traduzione del seguente squarcio,
che si trova in uno dei loro poeti, come lo ri-
cavo da una erudita Memoria del Sig. Pigeon
de S. Paterne interprete delle Lingue orientali a
Parigi intorno alla musica di quella nazione ,
alla quale io rimetto i lettorl, che volessero
acquistare pill distinte notizic .

L' impiego della musica & una priova della
sua eccellenza. I nostri Lnani compagni de Ge-
nj celesti la impiegano melle mostre Moschee
gualora si leggono le sacve pagine del Koran,
all’ esempio di Daoud ( Davide) ( possa F Es-
sere suprema vicolmarlo di favoril ) s} guale
cantava egli stesse i suwoi Cantici al suono dell’
arpa .

Ii pilota wigilanre con gli vcchi fissi sulla
bussola, € premendo colla mane il timone del

N &4 s




200
maviglio , canta tuite {a notie per levarsi Id
foja, mentrechi il marinare vampiccandosi sulle
eorde e spicgando la vela won pensa o FISChy
detla navigagione | ¢ minoka g sua cangonetta .

i L'?.??-_FJ!-;."-' Maga #ﬂlﬂ‘i’?-ﬂ'ﬂ anch ella wna spegie
di camto wmelle misteriose parole che borbotra
fra se. Coll’ ajure & wna scomoscingie o burbara
mpsica vichtama alla wite il movibondo  sbban.
donato dat medici, Le sue magiche Eutﬂmﬂg::'a-
ni danng le wvired di viunive I orsa ipoipate ¢
vignimare le fredde ceneri dei iwmorti y di sedare
le onde agitaré del golfo delle perle A iar
par e ali all’ arenose wento dsminatore dei de-
serti della Petrea, e & abbasliore i wosti oca
chi colle 2rane appariscense di mille funtastici
oogetts .

Bl vobusto condottier di camelli, mettends in
won cale i disagi del viaggio, si diverte dalla
naja cantande , e la sua musica semplice ¢ na-
tfurale vallegra le caravane, ¢ affretta il trope
po ravde cammivare de’ suoi caommelli .

L’ astuto ucceflatore adopera wna musrca y che
imita il canto dei diversi uscells ingannati de
suons omagenes ; che fa egli sentive nel silenzgio
della notre. La timida pernice , ' incante tor-

de.,
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doy e il framcolino, che fugge lo sguardo de<
gl Usming, inciampano frasranto negli agguati ;
i’ epli ba teso loro melle ascose veti.

I pastore, riposande, allorche I'avaldo del-
1z luce sferza & campr dopo il megzo givvmo
sotto I ombra & une palma, o zegivandesi per
le campagne allorch® biancheggia la Luna sull
priggonte , swoma il swo vustico heirait, e tien
sospesa la grepge colla dolce melodia; ispiran
do apli stupidi bruti I amore , v il desiderio di
perpetuare la propria spegic.

La wmadve in fine, I amorssa wadre acqueta
i pianti del bambino, cui ella porge il proprio
{atte , e P addeymenta al suono delle dolci mes
nie &

Se non che i mn_:ﬁy_u_qunu musicali degli an-
tichi greci benche mggm:sﬂ:m anch’ essi col tem-
po alla legge di tutte le cose umane, ‘nondime-
no conservarono lungamente il loro sp‘iendure a
motivo della tncell-errtc lum mstltuzmn:, e dell’

= VTl gl e e

intimo rapporto, che avevano insieme tutte le

parti , che Ii mmpa;u;am; . Sie parIatn in al-
tro luogo della chn?enix_:pga di siffatti spettacoli
colle opinion r:ilgiﬂéé del Gentilesimo, la qua-
fe fu, siccome abbiamo veduto, una delle prin-

:i_DaIi
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cipall cagioni della lor perfezione : diamone pre-
sentemente una occhiata all’interno loro mecca-
nismo , onde rintracclap meglio la differenza ,
che passa tra quelli e i mostei. Simplificando
I'idea, che noi sbbiamo della musica in cene-
rale, sembra, che alteo non .inte'ndiama con que-
sto vocabolo se non se un' armonia grata all
udito prodotta dalle proporzioni dei suoni piis
gravi o piliacuti, e de’tempi pin veloci e pill
lenti. Il costume, in cui i:i':_;_mu.ﬁn__gi_ﬂ_.l:a infan-
zia di non considerar nella musica che la sem-
plice modificazione del suono secondo le legsi
armoniche, «ci fa restringer quest” arte in cosi
brevi limiti. Ma glt Antichi, i quali aveano

HUEL s 3 e

di essa nozioni pin generali, comprendevano
sotto quella parola pilt cose. Il ]:Fg_c; significa-
to, che le davano i Grec apparisce piit chiaras
mente dalle seguenti parole, che si leagono nell’
Alcibiade di Platone. Socrate: Dimmi primies
vamente qual arte & quells , a cui appartiens

il swonave , il cantare, e il ballare? Now i

darebbe I' animo di trovare un nome , che signi-
fizasse turte le parti comprese in gquest arte ?
Alcibiade ; Non saprei trovario . Socrate: Pro-
wati wn poco . Duali sono le Dee, che presie
deng

.
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dinp = .?mm." arte? Alab. Intend: forse di dive
le Muse ? Socrate: Ippunte. Constdera dun-
que gqral nome pud ricewere I arte da lovo .
Alcib. Pare , che tu vogli accennare la Missi-
ca. Socr. Cotesto appunto. Attenendoci soltan-
to alla divisione ehe fa in altro luogo lo stesso
Platone (*) Ia melodia , costava appo loro di

o I e T P ﬂ.l-rhjr-'r‘-'«f"ﬂ-il-‘

poesia di ritio , ¢ armania . Dalla Perfenn-

o o T

ne ove fu ¢ MH&E 1m clascuna di esse parti

B T L b T o

58 ﬂalt_ intima :un_'ufmlﬁm-

e p—

Za, che mcttnr s:PPm ﬁ-a 'tutrc }:ﬁmc lmce a:h-

rei"t?i;& un solo centro , devono ricavarsi in

-.- LA R

o el By T i

gran parte i pmdlgmsl effetti, che i vengono
descritti. :

E incominciando dalla poesia quantunque li-
bera effasse in sul principio e vagante senz’ als
tra regﬂh che I’ orecchio, n& altra misura che
gli spazj di tempo impiegati nel proferir lc o
role, gl.mu non andd che dallistinto ‘ammoniti
i poeti la {renarono mn severa legoe eluwana-
bile. La llngus che serviva loro di strumen-
to, era h pﬁ: flessibile , la pili vaga, la pils

B s

ar=

(*) Dialogo 11I. D¢ Rege, wel de Justo .
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armoniosa, la pilt pittoresca e la pil musicale
che sia stata glammai parlata dagli uomini. Le
dori , che separatamente Presr: rendone bello cia-
scuno del modernt 1dmm| s1 trovavano in lei
rupite. La diversit dei dmlptti dorico , 1Gnie
€0, eolico, ed attico , che indifferentements
s usavano dai loro Seritrori, per mezzo dei qllal!
Ie cose, che non potevano esprimersi  bene in
una maniera, s esprimevano meglio in un’altra:
le trasposizioni o inversioni della sintassi, che
aggiugnevano grazia, numero, e volubilith sin.
golare al periodo: la copia di parole imitative ,
ovvero sia di quele, che Hpr:mﬂnﬂ col suona
indole dell’ oggetto, che rappresentano, e che
indicano per cosi dire; alla fantasia la strada
battuta dall’ intelletto per rinvenirle: I ‘uso fre.
quente delle parole compeste, onde accadeva ,
che una sola espressione rappresentasse all’ anima
un groppe d’ lmmaglm* erano vantaggi per lo-
ro, ai quali noi per soverchia timidezza abbia-
mo in massima parte :munz.mﬁ con dlsmplm
delle h_nguc € delIa poesia. Che si dirh poi dell’
affj 3 che avevano i loro musici nel contrase-

gnare gli accenti, onde cosl spiccata, e sensibi-
le rendevasi I'inflessione? Che dells minutezza ,
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con cui & badava non solo alla natura dei vo-
caboli , ma anche 21l indele, e collocazione stes-
sa delle lettere? Aristide Quintiliano ce ne di
un_distinto raggu:aghn -:i-:IIa patura delle voca-
li, delle semivocali, e delle appena vocali , che
potevano entrare nel verso. Sappiamo da lui
cosa fossero le doppie e le liguide, le aspre e
le terui, le mute e le medic. Ci vengono in-
dicati i diversi suoni, che corrispondevano a
ciascuna delle vocali e delle consonanti ora dol-
cemente sonori, ora scorrevolie pieni, ora mol-
Jemente scabri, e sempre opportunamente va-
piati; ci si fa vedere la scelta, che di essi fa-
cevano i compositori, e la scrupolosa esattezza
altrest con cui venivano adoperate dal poeti se-
condo il diverso oggetto, che prendevano a di-
pignere . () I loro poemi, e singolarmente quel-
li di Omero ( Genio immortale , cul nessuno
ha pareggiato finora nella varieta, nell’ abbon-
danza, e sopra tutto nmell’arte incomparabile di
parlare all’imaginazione ed all’orecchio col mez-
zo de’suoni ) sono pieni zeppi di simili esem-

P

() Libro 1. de musica nell’ edizione del Meibomlo
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pj- Vuol eali significare il sorriso, il vezzo
il favellio di Venere? Fa uso principalmente
dell’e e dell’7 lettere delle piti tenui , e quast
cascantl .

Taw & avee wpocsvms Pepatic  A'gped iy
S¢ vuol esprimere In questo verso

Hioee Bosuei sprupopdme 2nds £ iy
il muggito del mare allorche percuote con im«
peto le rive, ci replica pilt volte la lettera o
la pi sonora di tutte, e la pili rappresentativa
nel caso presente. Parimenti se vuol descrivere
il galoppo de’cavalli, che traversano sit e gii
le cime del monte Jda, lo fa con evidenza ta-
le; che ti par quasi di sentirne il calpestio.

TeNa & awmra s aaramrs, wapamre v5 Sdple

v ider .

Ma lungo savebbe il rilevare tutte le bellezze
di Omero in questo genere, come quelle altrest
dei poeti drammatici, fra i quali basterd per
ultimo I'addurre una pruova tratta dal gran co-
mico Aristofane , che volendo nells sua Com-
media intitolata il Pluto rappresentar al viva s
golositd d’ un Parasito, lo introduce girando la
scena d’intorno , e futando senza dir parola

Podore delle carni abbrustolite per il sagrifizio .
Il
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Il quale atteggiamento vienc matavigliosamente
ﬁpressﬂ dal poeta con questo verso

o win H e
, I..l..', b, Uy LU, bWog

dove col solo replicat molte volte quelia voca-
le di suono oscuro, e pasale, rappresenta cid
che wuol dire con pili energia, che da altri non
farebbest 1n upa intiera scena.

Colla stessa avvedutezza aveano pensato alia
formazione del metro. Di cento ventiquattro

I-r—i-.nnﬂ"-":"_""

EIE@"E!‘ EtmEhl:l, B l:ﬂ:gpmt: onde costava la
loro prosodia ( numero prodigioso , dal quale
solo potrebbe srgomentarsi la superiorita della
lingua greca rispetto a tutte le altre ) nom si
trovava neppur uno, che non fosse stato mw:n-
tato per adattarlo pinttosto ad una spezie di can-
to che ad un’altro. Imperocche avendo Eglmn
con sottile filosofia osservato , ch: le pﬂssmm
&:ll;;ﬂah_;‘éﬁgnmqnnl con muu:mnntn :na!ngu
alla loro natura, la tristezza , p;r tscmpm,

Io smraggmmmtn con movimenti tardi ed ine-

i 2 e

gucah 1’ EUEE!'EEH, e’ln sd.-:gnn con mﬂﬂmcnti

i |

tre: s awlmrﬂnn ﬂ’mmf il loro :ndamﬁntu

= e

ntlla pn-:m dan:la 1ﬂam1tat:5'n valnre a]i: sll-
labe,
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labe, e certa misura alle parole, affinche espri-
messero colla loro durazione, lentezza, o velo-
cith I'indole hsica di essi movimenti , dal che
trassero origine i poetici piedi, ¢ la combina-
zione loro diversa.

Come una conseguenza di siffatta combinazio-
ne ne_derivava la influenza prodigiosa del ritmo,
il quale preso in generale & un movimento suc-
cessivo -usrg'uitn secondo certe prﬁpurziuni deter-
minate, preso in Pammia.r: 5 apphc:i alla poe-
sia € alla musica. Nella poesia il ritmo ¢ la
durazmﬁ_ulanva de’ tempi , che s’impiegano nel
pronunziar Je sillabe o un verso : nella musica
altro nm;ﬂﬁ_g“tilﬁca che la ﬂurazmu relativa del
sl.lnm, ch’ “entrano n:Ha mmpm:zmnt “d’un can-
to. Secondo Isaacco "-’nsslu  gli effetti di -;ucsm
misura del tempo si :rnvana anche nei corpt

rozzi purché siano sonori. Se le campane ven-
gono percosse cgualmente, € con moti propor-
zionali, le ondulazioni si propagano con suoni
chiari, e gradevoli, se perd percuotonsi inegual-
mente, s apre di leggieri qualche fenditura, e
qualche volta sconciamente si frangono. Nel
tamburo quantunque non ammetta alcuna varies

12 di suono, vedesi non per tanto che a forza
delle
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delle varianti percosse escono fuori certl suoni
espri menti 1’ evoluziont militari che dispongono
i soldati al coraggio, ¢ gii ajutano nella fati-
ca. (*) Tal eral'affetto, che quest’ Autore por-
tava al ritmo, che lo credeva compagno indivi-
sibile di tutta la natura. Lo ritrovava nel cam-
minar lento non meno che nell'affrettato galop-
par dei cavalli. Lo sentiva nell’acqua, che a
stilla a stilla grondava chefamente su i sassi .
Lo riconosceva uci valu r]cgh m:;tlh., nella

e il

pulﬂ:mn delle nrtarm, nei passi d’ un_balleri-

mo, € persino arrivava il sagace suo orecchio a
cavvisarlo negli alterni battimenti del pettine

allorché il suo parrucchiere gli pettinava i ca-

p:gli :
Ton. IL Q T gre-

(*) Che i I_flgnm:ﬁ_ conoscessero I’ mﬁuen;:: del rit-
mo nella musica strumentale per dar lena ai soldati ,
 opinione del Eﬁn“ﬁ:gre:mn fiorentino uell’ arte

deltar-guerra ( dialogs 2 ) e il Maresciallo di Sasso-

nia nelle sue Memorie & parimenti d” avviso , che se
i soldati & averzassero a seguitar con esarrezza nelle
joro marcie la battuta dei tamburi, e dei pifferi, si
potrebbero ricavar con guesio mezzo non pochi van-

taggi .
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I greci lo consideravano come una successiva
fapﬂr;mmnc, 5] Emmng:.gc E[Egﬁ uggm_‘,‘ti dell’
wWhiverso imitati dalla muﬁit_a. ¢l mezzo del
n:mpu, € del !ﬁGYTMEHf;,._;-ﬁuﬂli risvegliando
riell’anima , Ia memorta o Pidea di quella tal
cosa fanno, che si npmdu:a i noi la stessa
passione , che ecciterebbe se sopposta fosse ai
nostri senst. Ora s:tmmc glt ogpetti dell’ _“E']_‘
VErso agiscono sopra di noi con varie spezie di
movir mEh "cosl Faceva di mestiere, che 1 rit-
mi le:tItl ¢ musicall” comprendessero- nella imi-
tazion loro tu!ta Ia varrcﬂt ‘di movimenti degli
ﬂggeﬂ;'-lrm‘tan. E I fcceﬂema della poesia e
della musica preca consisteva in cid appunto ,
che nessun c{ﬁ:rm naturale poteva concepirsi ,

che nan venisse tspressu daﬂ una ¢ daﬂ'airm
colla n!%mr esattezza ora -:nl nuRIEro de’ tem-

Wb 1 g O g g

pL s:llibm impiegati nel ﬁ:rmar un _E;L_ed:,
colle rnphhth o lentezza del muvmmtq_:mpr:s-
so alle ‘parole , o ‘al suono, ora coi .var-; gene-
vi di ritmo, di cui potevano far uso, ora final-
mente colla successione, emti;ciifﬂgfm rllw:r-

so dei medesimi nfn:n_ secondo la differenza ¢
il numero dei versi, e I'ampiezza e volubilits

del periodo. Si voleva, per esempio, esprime-
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fo | movimenti snelli, e leggieri, come sona
quelli del ballo dei Satiri? 1 poeti adoperavano
il piede tribraco, che costava di tre sillabe bre-
vi, ¢ la misura musicale corrispondeva esatfa-
mente a queste. Sidovea rappresentare un qual-
che ogaetto, chie agisse con imbarazzo, tardith,
o fatica? Ecco gli spondei, e 1 molosst venivas
no in ajuto del compositore; il primo dei quali
sostando di due sillabe lunghe, e il secondo di
due lunghe precedute da una breve, mostravano
col loro tardo andamento la lentezza della cosa

rappresentata. S’ aveva intenzions di eccitare ¥
allegrezza, ¢ il giubbilo? Cis s ottencva col

dattilo, 1 cui moti sono d indele conforme .
Per non dilungarmi oltre il bisogno il ritmo
presso ai ﬁg_u e latini era comz un orolegio,

s g e R ek T

:h= mima.ra con tutta !a Pre-::lsmnc pusmhuﬂ

T e e

I’ anc nmr.nm fisico da}le passmm, eil sun'carat-

L e -1.1--\-1

tere indivi n era talmente ﬁssatﬂ f:l':t!.' la
trasposizione d’una sillaba sola bastava per cane

= 1

5113?&?5% Di cio me basti arrecar uma

pruova. Essi facevano uso pilt voite nei loro

versi di due piediil giambo e il trocheo com-

posti egualmente d'una sillaba lunga e dun’

altra breve con questa diffecenza perd che il
O 2 giam-
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piambo incomincia da una breve, ed il trocheo
da una lunga. Ora siccome 1l primo di codesti
piedi sembra, che ad ogni passo raddoppi altret-
tanto del suo vigore quanto pe va scemando il
sccondo , cosi 1 poeti satirici ( alla testa dei
quali fa d’uopo metter Archiloco ) adoperavano
il giambo per guerreggiare coi loro nemici men-
trech? gli autori drammatici all’ incontro faceva-
no uso del trocheo allorché introducevano a bal-
Jar sulla scena 1 vecchi. Come fece Aristofane
nella commedia degli Acharnensi, dove a mo-
tivo del metro, che vi si adopera, sembra che
venga mancando di mano in mano il vigore ai
vecchi, che ballano nel coro. Secondo gli accen-
nati princip) il sistema della prosodia antica ,

i T Calticim g .—'\.FH_..

nel guale 1 nodtrl clurmatorl grammatici altro
non sanno vedere, che unaccozzamento insigni-
ficante di sillabe, era fra le mani d’ Omero |,
d’ Alcea, e di Pindaro il pennello delle Grazie,
Is *Haa:cn!a del Genio, e la cagion effettrice del-
la’ musuala possanza.

Ben piti elevato e piit sublime era 1 altro
vantaggio, che aveva il ritmo d’ influire ciod
su 1 costumi nazionali, e sulla pubbiua educas
wlone. Benché tal proposizions paja ridicola agli
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occii di coloro, 1 quali tengono per favoleso
tutto cid che ‘non & conforme alle loro picciole
idee , nondimeno la tfsnmumanm degli antichi
filosofi su questo g&ntﬂ & cost decisiva che non
si pud a meno di non assentire qualora non <

[ b S e L

voglia cadere in un biasimevole pirronismo. Di
molte, che potr: pﬂtrchhﬂnn addursi, basti solo 1’ au-
torith di Platnue, e quella di Plutarco. Il pri-
mo dice espressamente: Foi dovere adattare il
Modo al soggerto ed alle parole, ¢ non gueste
al Modo o clf armonia; su gqueste matevie con-
certerete com Damone guali piedi o mistire siz-
ne pite adattate per esprimere U gvarizia, la
petulangz # fanatismo, ¢ gl altri vigj, e
guali metyi esprimano meglio le wirti conira-
vie. Duindi ¢, che il Ritmo, ¢ i Numeri ac-
quistane la loro forga nella educagion musicale,
ed esercitans la loro grande influcnza sulle
passiont dell’ anima. (*) Il secondo si mostra
cost persuaso della veritd di questa opinione ,
che riguarda il cangiamento del ritmo come una
delle corruzioni della melodia. Se woi mettiamo

O 3 ( egli

T

(*) D¢ Repub. Lib. 3.
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( egli dice ) @ confronto i temipi antichi cot no-
SEVE , FPOUEFERID che anticamente =" epa nna
gran warietd di mispve, delle :J'.rmﬁﬁ re me face-
wa um pran uso; pevocchd mell eta trascorsa la
varieta del piede ¢ del tempo era in grandissimo
credite. Noi studiamo presentemente, e c1 ap-
plichiamo alla varietd de Mods gh antichi a
quella del Ritmo, (*) Indi ne ricava poila ca-
gione per cui I’ arte musicale, che tanta iafluen-
za aveva dianzi avuta sulla pubblica educazio-
¢, si trovasse allora ridotta aservire di mero
insignificante diletto su i teatri.

Ma 1in qual maniera il ritmo poteva essere
cost mmnim'l;é;tn coi costumi d’ un Pupu-

T e (Mt o Rl e

lo che dallo stato di’ qm:'ﬂn s¢ ne. éﬁﬂ_:_ﬂg;

var conseguenza allo stato di questi? Gran pro-
blema accennato da molti, ma da niuno ( <k’
io sappia ) sciolto finora. Tentiamo di rispon-
dervi insistendo su i Prmtlp_r, che ci hanno fin
qu‘i serﬁf&-_ di 5':7651“2"." n nf‘mﬁu ﬁm;wa]e era in
tal 't gmsa mudrleatu sul ritmo pmtlm- che I’ in-
&a’!?;"ﬁafﬁra' ¢ durazione dell’uno era precisa-

men-

(*) B Musica,

I
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mente conforme all'indole, natura e durazione
dell’altvo. Il ritmo poetico non era che una
successiva imitazione dei diversi moti delle pas-
sioni ; il ritmo musicale adunque non poteva
essere che uma rappresentazion successiva det
medesimi moti. Ma le Paﬁinni degli upmint

e la mamEra d ESPI‘IIITEI‘EE s1 Vapno. c;mblaudu

= o e

in un o a misura che va ;gl:. passando

P I i e i, 2B ..-1

dallo stato di rozzezza a quello d’una progres-

e gt e S B e Noeh | T

siva. cokum lﬂ strumento adungue destinato a

i = o e i e

tappr:mﬂar 1-: passioni dee pe E;mm’%u:m rap-
presentare. i suddetti mgtam:nn - Ecco 1l per-

N L i "' "5

che dalla natura del rumﬂ musicale si ricavava

s ——

presso :H Gr:r:_: una Pruma de]ia «513!{! attuale
dﬂ costumi , che hamno un cos stretto rappor-

to coll’ lﬂdﬂrj::"é-l ln. fnrz.a delle Pasmnm. Esso

era prema:mr.:n:e come il termometro 3 il quale
-

indica con fal esattezza le variazioni accadute
nell’ atmosfera che dallo stato dell’ uno s’ argomen~
ta a vicenda allo stato dell’altra. Cid serve a

spiegare nliftsi in gu.al parte della mumr.a L gre-

Ha --1.-

ca fosse npm la tanto da loro vantata quaht&
o ispirar le virth, e di correggere 1 viz]. Da
quanto si & detto finora risulta, ci'clla consi-
steva sovra ogni altra cosa nel ritmo, il quaI:

2 - ope-
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«operando per via di metrl 6 misure prnparzid-

nate all’ indole di clascuna passione, poreva fa
cilmente con una serie di movimenti a bella
posta scelti, € diretti ad un solo fine tempera-
re, correggere, o divergere altrove i movimen-
11 delle passioni contrarie, onde nascono in noi
le tendenze al bene, od al male: essendo prin-
cipio incontrastabile in filosofia, che le wirth e
1 viz] puramente uraani ( non le virti teologa-
i, TEEEQIT };:_I;i:_:bngﬂnu un abito supi'annatura}-
infuse dalla grazia divina ) sono per | lo P‘“ un

T

cHetto della Eenﬂbllltii ¢ del ﬁslcu tfmptram:n-

P e g g i

Cioto; 1 mofi de gnah dlpendﬂm dalle impressio-

ﬂl:. che vengono  loro cnmum:atc o che ponno

conunicarsi dn]Ja edu::azmne nen meno pm'ata

T e e

| che” E[‘ﬂ::ﬂ Qualur: non per tanto si trovi

un ugge!tu, che :g:sca fortemente e 1mmedia-
tarhéiite sulla wnsﬂ:ﬂuh degli uomini, egli 2
ch:arn, che fra le mani & un sagﬂ:u filosofo di-

L e ™ T

RIS Eetn Be strhiente Dl virti, come fra

—

le mani d’un accorto legmla!:nre d:unh il vei-

o

tuif_ﬂgﬂg*mimme che si vorranno ispirare ad
una nazione. Meditando sovra siffatti principj,
st troverebbe lo scioglimento di tanti che a noi
sembrano paradossi ne’ costumi degli antichi po-
poli .,
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poli, € s vedrebbe non essere cotanto favolo-

sa, né contraria al senso comune I opinione ,
che avevano iGreci intorno alla morale influens
za dell’armonia- Mille pruove di fatto mi for-
pirebbe 12 storia loro se il mio scopo fosse
quello di far pompa d’ erudizione. (*)

Dal particolare studio posto da loro nella for-
mazion della poesia e del metro non ‘meno che
nella scelta e nel maneggio del ritmo s arguisce
con evidenza la cura, con cui frattarono tutfo

cidy ,

L]

e i

(*) E' singolare frale alrre la storiella, che si rac-
conta di Pitagora , la quale per altro sono ben lonta-
1o dal volere che passi per vera. Dicesi, che andan-
do quel filosofo a spasso di notte per una contrada,
e senténde Te furiose smanie, cui s’ abbandonava um

e i it
wwﬁnﬂmﬂﬁ;q 4 motivo che mentre
egli spendeva il 56 tempo e i snoi damari pel dar
una sefenata alla siia Bella), un altro, che & era in-
trodotro 14 casa Turfivamente, la correggiava in di-
versa foggiay e trovasse egli il ‘segrero di restituire
la calma all’afflitto amante facendo che uno dei suo-
natori di flauto cambiasse il modo nella misura espon-
daica . Che pececato , che fra le ranre belle invenzios
ni di Pitagora si sia perduta anche questa, di cul
gl [nnamorati d° oggidl &’ ayrebbero un si grande , &
si frequente bisogno !
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cid, che concerne la musica propriamente detta,
Noi siamo all’oscuro della natura intrinseca del-
la greca armonia, cheche abbiano voluto dirci
in contrario gl scrittori della storia musicale ,
e 1 traduttori e commentatori dei Grecl senza
eccettuarne i pili recenti e pilt agcreditati . Not
pon posslamo a bastanza comprendere cosa fos-
sero 1 love generi diatonico, cromatico, ed enar-
monico, perole, che la moderna musica prende |
in significazione affatto diversa da quella, che
da essi ci vien tramandata. Non sappiamo con

esattezza cosa fossero 1 Modi, quale il lore vf-
fizio invariabile, e I'accezione comune di siffat-
to vocabole presso & loro. Ignoriamo la costru-
zione e | uso preciso dei loro strumenti, il nu-
mero delle consonanze, che potevano entrar nei
loro sistemi1, mille altre circostanze in somma,
senza le quali riesce impossibile non che diffi-
cile il formar un positivo e sicuro giudizio. (%)
Ma

€*) L'inglese Brown_nel suo Trattato della forza

e unione della musica , e della potsia riflecre saggiamen-

te, che I"idea, che noi abbiamo del loro geners enar-

monico debbono esser alterate, e false. Imperocchi

dicendosi, ¢he le loro cords medie si distinguevane

per intervalli di quarti di voce, essia di quarte par-
t
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Ma da un complesso di ragioni indirette cavate
da i fatri sl jjduca, che i Greei mostraron nell’
uso rh;'. @ﬂﬂﬁﬁi]ﬂ Eﬂﬁ;itﬂ vocale € strﬁmen—
tale la m:de&irﬁ_:_ll chﬂﬁlh di riﬂcssinnf: che

nel-

+i & un meono { con una frapposta mescolanza di due
ruoni intieri ) si vede, che siffatta divisione oltrac-
che dovewa riuscir sommamenie sgradevole all’ orec-
chio , b coranto difficile a praticarsi, che appena la
voce snodatissima ¢ lepgerissima di un Ennuco potreb-
be dopo lungo studio coglier per accidenre nel segno
una qualche volra . Leogansi ancora nello stesso ris-
pettabile Autore le intrinseche differenze tra il loro
genere cromatico ed enarmonico paragonati coi nostri.
Rispetto a modi siamo ezualmente nella oscuritd, non
trovandosi tra gli antichi, e moderni scrittori alcon
Gl sicuro s che ci serva di guida in cotal labirinto .
Alcuni desomono la loro diversith dalla sola differen-
za, che corre fra i gradi dell’acuto e del grave: al-
cri dall indole diversa delle cantilene nazionali . Chi
sostiens, che il mioda significasse lo stesso, che il rit-
mo: chi ripon la sua essenza inuna spezie differente
di Diapason: Circa gli strumenti ci & del tutto igng-
ta la maniera con cui collocavano essi le corde, se
queste salissero per via di quarti di voce, di semi-
tuoni, di tuoni intieri, o con maggiore distanza: co-
ca fossero le loro tibie; o flauti semplici, doppi s
obligui, destri, o sinistri ; trovandosi gli Autoni dis~
cordi a segno, che al medesimo strumento ; cui venis

¥
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nelle altre cose. Siccome in tutte le Belle Ars
it riguardavano E'ﬁ..i come oggetto principale I
imirazione della natura, e siccome Ta possanza
imitatrice della musica , massimamente nello

5Vi=

va da alcuni assegnato il tmono acuto venpa sccorda.
to da altri il roono grave, come alla sressa cautilena
s" ateribuiscone pint volre efferti opposti non che dis- |
simili . Plarone, per esempio, parlando della melodia |
frigia, dice, clt’ era pill tranquilla della dorica, che |
ispirava la moderazione , e che si conveniva ad un
nomo , ch’ esercitasse un atro di religione. Arisrotile
pex il contrario pretende, che fosse rorbolenta e pro-
pria ad eccitar |'entusiasme . Il medesimo filosofo as-
serisce , che le compesizioni d’ Olimpe antico musice
nativo della Frigia ispiravnnn un farore pi't‘i, che uma-
no . Cib non ostaote , i N_ﬁg__m; 3 OVVero siano canti-
lene religiose di quel poeta erano, ‘al dire di Plutar-
co, rimessi e trangoilli. Rousszan avverte altresi con
ragione ( Ersai sar {origine des languer ch. 18 ) che
non conescendo i Greci I'intervallo del ruono ming-
re , ne dando il nome di consonanze se non aguelle,
¢he noi chiamiamo consonanze perfette, e conseguen-
temente escludendo da questo nuinero le rerze, e le
seste , noi non possiamo comprendere qual fosse la
loro armonia, 0t riconoscer alcuna relazione tra la
doro ¢ la nostra. E dopo tale e tanta igmoranza si
trovano pure degli Scrittori fra nei che con grossi
el corredati da cirazioni pretendone di giudicase
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svegliar le passiont, dipende, come si provo
nel capitolo ottave del primo Tomo di quest’
Opera, dalla sola melodia, cosi rivolsero ad ess
sa principalmente la Iq[g:_ﬁétéﬁzinn:, la costitui

il

Tono

dell® antica musica, e di posporla alla nostra! I lore
racconti mi sembrano avere la stessa autoritd che le
Relazioni del famoso Inglese Valtein Ralcing sul pae-
se del Dorado nel Perii.

Non posto finire quesra lunga nota senza Tappot-
gare un curioso aneddatio, il quale fa vedere quanio

ridicoldmEmre-si-ghntfeHE su questamateria da chi non

vi porta altri lumi che quel d* una pesante e inuti-
le erudizione. Matco Meibomio Autore d'una tradu-
gione latina eccellente dei serre Scritreri greci, che
hanno trartato di musica, §i ritrovava in Isvezia al
la Corte della famosa Cristina insieme col Naudeo
Letterato anch’egli di prima sfera . Bourdelor medi-
co e favorito della regina, e Scrittore aleresi d’una
storia della musica compesta senza notizie, senza cri-
tica, e senza filosofia, persuase alla regina che co-
mandasse a Meibomio di cantar in sua presenza wn’
atia della musica antica pubblicata da lui medesimo
nella sua traduzione, e a Nauvdeo, ch’eseguisse alcu-
ne danze greche colla voce ecoi piedi. I poveri Let-
terati, che aveano nella voce tutta la rozzezza 4 un
vome di cinguant’anni non mai avezzo a cantare , enel-
Ja persona tutta la goffaggine ¢’ un Erndito da bene,
adempirono cosi sgarbatamente [a commissione, che,

noea
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tono il fine ultimo dell’ arte del suono, ¢ il
centro, quasi direl, intorno al quale aggirac si
dovessero come subalterne ¢ toservienti tutte l¢
parti dell’armonia. $i privarono, egli ¢ vero,
con siffatta idea di molte squisite ed artifiziose
modulazioni , che guesta produce presso di moi,
e delleqiali va cosi orgogliosa la nostra musi-
€1, ma non mostrarono di far gean conto di
simili privazioni, stimandosi a bastanza ricom-
pensati coll’ acquisto & altri fini assat pit am-
portanti e pii proprj d ogni arte imitativa .
Rilevando, che I"energia dell effetto & sempre

g A e il Lt e PP

in ragione ETET'BEPmtumth e della convergent

ol RS GRS A LT e S A

delle cause , si studiarono con sommo impegno
d' m:lattar:.- ad ogoi effetto” particolare ; che de-

vea gﬂferars: ﬂ:ﬂfa musica F individuale ﬂagldnf
che

non ostante il tispetto dovuro alla Regina, i Corti-
giani non poterono far a meno di non abbandonars:
alle pilt sonore risare. Il Meibomio piccato al som-
mo di cosi mortificante avventura, scontrandosi pni
nel Bourdelot, gli pestd il viso a forza di pugni
dovuri pih che all’ innocente sua curiosit} alla balor-
daggine con cui pensava pﬂEEtn gindicare con siffatte
metodo dell’ indole ed ensrgia della musica antica -
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che dovea senerarla . Perd sempre gli vediamo in-
tenti a trascegliera quei tuoni , quelli intervalli fra
gl altri; 'q'lﬁi'_"ﬁaéﬁ{:mi'hEﬁﬁ]Pﬂnimtnti specifici ,
che sembravan loro atcoiici ad eccitar piu tosto

—me s el e

certa classe di affetri che d an’ altea . Tal-
che ngm Eﬂnﬂfﬂrégﬁl cantilena, ogni modo ave-
va il suo parﬂmI&r uffizio, che !ﬂ_dlstmguﬁ‘fa
Ii diatonico pe per le gpravi eu-mpi;u ;‘na‘EtrIE il
cromatico languido ed effemminata, Pcrch% come~
posto di semituoni, e di terze mineri, erafat-
to per esprimere la tenerezza ¢ gli amori. L’
¢narmonico il piit eomplicato e difficile i ser
bava per le sitwazioni pii concitafe dell'animo.
Similmente ! armenia dorica non ilare o sciol-
fa, non varia o molteplice, ma magnifica ben-
51, veemente, e severa s adoperava singolarmen-
te nella guerra. La frigia ¢ la lidia riputavansi
atte ad ispirar la mollezza con uffizio conve-
niente all’indele e costumi di quelle naziont ,
dalle quali aveano preso il pome. Ad egnuna
delle anzidette cantilene, come ancora alla eolis
ca, ed alla iastica, due twoni collaterali furono
aggiunti col progresso di tempo I'uno verso il
grave, e Paltro verso P'acuto talmente che da

£if=
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cinque divennero quindici cantilene o melodie
diverse. (#) Ciascuna di esse era altresi a qual-
che particolar ufhizio destinata colla esclusione
d'ogni altro, dal che ne risultava una riunione
di cause una convergenza di linee dirctte ad un
unico centro, che veniva a rinforzar la espres-
sione in ragione dei mezzi. Mutavansi anche 1
modi, ovvero siano arie, o cantilene secondo
1l sensr:- delle parnie, e al cangién{:ntﬁ-di que-
ste teneva dietro -ﬂuelIn degli strumenti. Il mo-
do dorico, che era il pil grave, suoravasi con
due tibie destre, il lidio pilt acuto con due si-
nistre, € il frigio mezzo tra !'uno eI’ altro con
due tibie parimenti una destra e I'altra sinistra.
Nella poesia lirica modulata a pii vncl il coro

cantava ¢ danzava al suono degli strumenti ) €
singolarmente delle tibic chiamate coriche dall’
uso loro, siccome corauli s appeﬂavanu 1 suon-
tori. La loro esattezza arrivava fino a determi-
nar 1l gener di strumenti, che siconveniva all’
eth, ed al sesso. Sccondo Giulio Polluce gli
uomini adoperavano le tibie perfettissime, e se-
con=-

(=) Martini storia della musica tom. 3 453
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condo Ateneo le perfette, e pihi che perfette -
V'erano le tibie wrgmzll le pur:n]:, e le vi-

e R, R

rlll e siccome varie erano le speaie di esse ,
cost le pit brevi servivano pe’i fanciulli, e per
le fancuulle, le plh lunght 51 d:‘sﬂnavam aﬂh

-— it B

I;I-EIE.'].I"II- e IE m:d:e ﬂﬂl‘ﬂ Tf[ﬂﬂlmhmmtﬂ EEI_‘
bate per le dnnm:. '{.s}

Dal picciol saggio, ci'io non ho fatto se non
brevemente abbozzare, e che meriterchbe forse
di esser trattato con maggior estensione, i com-
prende facilmente quanto sia rimasta a-:{ﬁ_tm-u

e T T _-._.,

Lo T

I'avvedutezza dei moderni. §'io volessi fare
un processo formale alla nostra musica, larga
messe mi si presenterebbe di riprensione  disami-
rando |'imbarazzata e difficil maniera d’impa.

rarla, llmEE:?ezmne ﬂcllf: ch:w: che servono

TS L L P e T |r-' F

dir regaia:all armonia, i wz] radicali del nostro

e —|'-.'-|.

eﬁg& e la lemt& di tanti princip ricevuti
tome 1nc&ukaﬂﬂfnh um-:amtme F:rchr: Nessuno

e

ha voluto chiamarli a contrasto . Cumc Ia mu-

sica risorse m-“% _pﬁa barbari sv:cul: ﬂﬂ.
T":M! Hll P Euﬂ'

(a) Veggasi il Trattate de Tidiis Verernm di Gas-
paro Bartolino.

I

AR 2
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quah gli spiriti non anmcor digrossati erang
mcap.-u:t d>abbracciare I ampl-:zr.a d’ un sistema
a di cmmsccre la f:fcnndltﬁ d’ un P““‘:’F'm c-
di blsngncr € Queil di Eum dl!ctm. In conse-
guenza gli autori o inventori delle pote musi-
cali contenti d agevolare lo studio al solo fine
che richiedevano le circostanze loro, non sos-
pettaron neppure i cangiamenti, che doveano
col tempo sopraggiungere alla musica, ¢le no-
velle vie, che aprir poteva in quest’ arte lo svi
luppo successivo del Genio. Perd a misura che
¥ armonia fece dei progressi trovessi egnor pili
difettoso 1l metodo d’impararla, al quale ve-
lendo ovviare i maestri, stabilirono di mano in
mano regole nuove, che palliavano gl inconve-
nienti presenti senza prevederne i futuri, e che
non recidendo il vizio nella sua radice, raddop-
piavano le difficoltd moltiplicande 1 mezzi ter-
mini. Attalche la musiea si trova in oggi ag-
guisa di quelle citth , le quali fabbr:cate in ori-
gine su una pianta a_ssa,t ristretta , Edﬂppﬂl len-

e I

tamente ag,gmnd,:nduﬂ hanno qua un veicolo

Jru—-'\-\.q.—.... T s

senza u mra, 13 una strada di diversa spezie ,
mii un I:m-ga fuori delle mura, -:'Lappf.'rtu:!n ag

EILI:[I'
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giunte posticcie , che ne turban "ordine, e ne
shgurano la simmetria. Ma siccome a sviluppar
bene tante e si spinose materie vi si vorrebbe
un intiero volume, e che altronde il fermarsi su
tali cose non & mecessario al mio sssunto, cost
mi restringerd a toccar breyemente quei difet-
EW-'T Ei?u"a{wmn, i MFEYEJIMI efferti, che
dovrebbono attendersi dalla sua unione colla poe-

L e s i s

sia. Quanto pit avanti s anderd col pensiero

e e —

51 ticaveri, che cotal difetri st riducono ndue,
3 uno al non aver saputo noi mettere un rap-

B R i b e S ¢

pnrtu “abbastanza confaccente Ed mrrmﬂ:m fra
queifE'HEE facolth, l'EItrD 211 usarsl d: noi un

e

genere o armonia poco o nicnte uppurtunr::- all’
nprcmune “individuale delle passioni .

E primicramente per una gencrale inavvedus
mn, le cui cagioni bisegna ripetere dalla na-
tura dei secali, ove nacque I'una e I'altra di
queste arti, abbiamo esclusi dal genere musica-
Ie qug;[ tutte le diverse ¢ e molriplici spezie_del-

la poesia. Noi non contiamo in questa classe
che le sole cantate, qualche canzonetta, e il

S

melodramma . Tl madrigale, che prima era in
uso nelle musiche di camera, giace oggidi ino-
pe-

gl

ti, che nella nostra. m&m:mpﬂducﬂnu secon=""
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peroso fra le raccolte dei rimatori. Il sonctto
la canzon petrarchesca, la pindarica, I’ anacreon-
tica, I’ clegia, la satira, I'ode, I’ epigramma ,
I'idilio, I'egloga, Ja sestina, gli sciolti, le ter-
ze rime, I'ottava rima, la pastorale, la com-
media, la tragedis, e sopra turto il poema epi-
o, capo d opera dell’umano ingegno, vengono
teattati da noi come. generi- puram::nre F:}enu
che mai non dehhnnu » sccoppiarsi alla musica .
U_ﬂmdt non & da marawﬂ]mrsl che ridotta

e Fop T

quest’ arte a trattar pochissimi gem:rl non abbia
i ey 8 Ty 7 T L R []
1

i, e I LR
acqumzta ne la Ptrfezmne, né la varietd
g M I P T Y e
quella degli~ antichi, presso a * quali non mat dis-

il e -
glagn ndosr Tuna dall : altra tra, 1 | con ni della mu-

e s H—M_F-lu-'-!-l' ek

o ali stessi I

sica erano gli stessi che qm:Ih della poesia.

o~ Coipositori st troverchbono fortemente
imbarzzzati se fossero costretti a metter sotto
le note il pilt bel sonetto del Petrarca, o del
Casa, o il pilt magnifico squarcio dell’ Ariosto,
e del Dante: ni saprebbero qual modulazione
applicare al genere epico, ovvero al pindarico
laddove i Grecl sapevano a meraviglia adattare
a ciaseuna spezie la sua particolar melodia. E
diversamente cantavansi i poemi d Omero e di
Esiodo che gl'idilj di Teocrito, o di Bione :

als
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altra era la composizion musicale fatta sull'el-.
gie di Callimaco, e di Mimnermo, altra quel-
la sulle Odi d’ Alceo e di Saffo: differente 1l
canto dei ditirambi da quello dei giambi di Ar-
chileco, la musica de’ Nomi da quella di teatro,
e cost via discorrendo .

In secondo luogo: nella parte, < che 'i"E‘I'EtI!TI:EI:I-1

h‘: cl resta st smmu b:n Ic:-ntam dal ter xemre

B L

ACONE CON €580 Iurn. Impfruﬂ:he cunsuun- |
_q?.;"__-mu'.-qi.u.-'Ih-dﬂ - £
o senza controversia ognl regolata armonia n:I | G

—..-llr.n-...l TN g 1"-_‘1 - | 1

ia com :naﬂun.: del tuono e del tempo, ogoi . -

== iy i 1 gl

Ty -
Pmm?l 3 ", che non sm :gualm:nre felice nella com- .-

e ATy g e P g L -. N

b;lﬂazmne H-hl Im' dell ﬂtm! non potri aﬂal:—:
tarst perfcttamqnm lea mus:ca ¢ per cmmﬂuEH.f

""--a_.-. -

za non sarﬁ musicale In tutta T citenstone dt"[l!

1 ot

Vi g f'l-‘la.-

termine. O ra la nostra poesia, che tutta quan
ta @ nppagg:am al regolamento del tuono, ale  11s

_._._F_,,.pl_,..ﬂ-_. h 2 sy~ e T TP b Pl

tro ella non WHSI.I‘I’E,‘H.I:I::'IEI nella farmaﬁanc del

B T

versi fuorchd l'ﬂrdmc degh gccenti, e i1 nume-

ol L el i e L

o delle ﬂﬂﬁhﬂ Emrﬂmamentc‘ dlfettma nel re-

IS =l il iyl e g s e i .-..-...........-i'
gﬁrmmtu &:I po non avendo veruna misu-
WJ\-I'""!'J - o ——
ra fiss a, con mn_Emer: re tﬂare la durazmrn re-
i,
lativa cIEH; pronunzia nelle pamla. Nun cost
accadeva iella poesia_musicale degli antichi, Ia
quale era epuale alla mostra nel primo pregio,
. 3 £ 5ll=
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¢ superiore assai nel secondo. Eguale mel rego-
lamento del tueno, perché sebbene non hadasse-
ro eglino per formare 1 verst al numero mate-
riale delle sillabe, avevano tuttavia la stessa cu-
ra, che abbiamo noi nella opportuna collocazio-
ne desli accenti sulle parole, della quale nasce-
va in gran parte 1l numero, e la cadenza delle
loro poesic. ()
Su-

(*) Alcuni celebri Autori sono di contraria opis
nione affermando, che la poesia greca ¢ latina si fon-
dassero soltanto nella misura del tempo, o cib ch’d
lo sresso mella rispettiva quantitd defle sillabe senza
badare agli accenti di paro rinforzo, cioe all’acurez-
za e g&wir& de'suoni nella pronunzia. Ma il vero
si ¥, che i Greci e i Latini facevano uwso dell’uno e
dell’ altro , come appatisce oltre mille =Irr= ragioni ,
da questo decisivo passo di Cicerone nel 3. ® del Ora-
tore: §irudis, € impolita puranda est illa sine in-
rervaliis loguacitas pevewnis € profluens, quid e
slind cause cur vepudietur nisi qued bomitnam anres
€ wocers matura modulatur iprat Quod fieriy #isi in-
eS¢ mumisrur fn woece y mow porest . Nemerus autem in
contimmatione nullus ert. Duostintlie equaling , € se-
pe wariorsm intervallorum pescusrio numerum conficis
quem in cadentibus purtis, gqued iateyvallis dirtin-
FHumtuy , notars Possumus o in amne precipitants nen
porswmmus, Ma dall’ accennato testo pretende ricavare

{414
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Superiore mella esattezza del tempo, perche |

venendo assegnato a ciascuna sillaba poetica il ,

suo valére intrinseco o di breve o di lunga, é

tardandosi nel promunziare la lunga un tempo
Py du-

un moderno Scrittare , ciod il Padre Sacchi Earnabira
el capitole sécondo della sua Disserrazione intorno
alla misara del eempo nella poesid, che quanto ci vien
rarrata dai grammiatici intormo al valore quantirativo
delle sillabe nei poemi degli antichi altro non sia che
una pura e prefra favola; giaccht, secondo lui, i
poeti non badavane che alle sola posizione degli ac-
centi, come si fa nelle moderne poesie. Non ¥ que-
sto il Inogo d'esaminare le ragioni, colle quali so-
stiene eali siffatta opinione; basterd soltanto avverti-
re, che I erudito Autore non ha posto mente all’ay-
toritd di due anotichi Serirrori, i quali manifestamente
distruggono il sentimento di lei. Il primo @ Ovidio,
il quale scherza col mome di Tuticano, percht roa
pud entrare nel verso eleglaco a motivo d avere la
secanda sifiaba bréve

E¥ padse , sF 1#, geg sillaba parte moratur

ArBius appeiieny, Taticanumaur vocem
Nec pores ia wersum Tuticani micre venire
Fiat ut & fomgd sillaba prima brevis.
Aut s dwcatar gue nunc porrelius exie,
Et sit porecfld rillabs loiga mord
Hir sgo 3i vitiis awsim corrampers nomen
Ridear , @ merity peflus babere meger.
L’ al-
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dupli di quello che st tardava nel pronunziare
la breve, ne veniva in conseguenza, che la mi-
sura musicale fosse regolata perfettamente dalla
prosodia, cosi che 1l musico per batter con pre.
cisione il tempo non doveva far altro, che se-
gui-

L’ altro @ Marziale, il guale si scusa con Earino »
perch®, avendo la prima breve, non pud metrere il
spo nome in un verso faleucio, che la richiedeva
lunga

Nowmen nobile , mslle , delicarum

Ferin dicere won yudi velevam,

Sed tu , sillaba contumax , repagnas .
dice poi, che i Greci sviebbero potuto farlo pili co-
modamente , perch® si prendevano maggior libertd su
questo punto, ma che rispetto ai Latini

Nobir non ficer erse ram dirertis

Qus Musas celimus severiores .
Ora come poteva Ovidio temere d' esser deriso alte-
rando la quantiti nel nome di Tuticane, se il pope-
lo per una general convenzione non avesse ad ogni
sillaba assegnato il suo rispettivo valore? E per qua.
le altra ragione Marzia astenne dall’ inserire nel
verso il nome di Earivo se non perch® non avrebbe
potuto alterare il valore della prima vocale senza of-
fender I’orecchio de'smoi lettori avvezzo fin dalla
pilt remota antichit a separare le lunghe dalle brevi,
e a stabilire nella combinazione di essi I"indole ¢ na-
tura 4’ ogni metro?
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puitar alla cieca il poeta. La qual cosa non &
osserva da noi, pm::hé ignorandosi nella nostra
poesia la quantith sillabica , e badando -per la
formazione “del” verso al solo numero di esse
sillabe, la misura musicale fa tutto da se, e
poche volte vad accordo colla poesia. Per esem-
pio, se si dovesse metter in musica guesto Vers
so di Virmlio

Dulces exwvie dum fatz, Deusgue sinchant.
¢ quest'altro d’Anunibal Caro, che gli serve di
traduzione

Speglie, mentre al Ciel piacque y amate ¢ care.
egli & chiaro, che al maestro restercbbe pochis-
simo da fare nel primo, poiché, trovando di
gi misurata ogni sillaba; non doveva far altro
che impiegar quattro tempi nella parola dulces
composta di due lunge, due neil'ex, un solo
nell’#, un altro nel vf, e cosl per tatto il ver-
so di mano in mano, al fine del quale si tro-
verebbe esattamente aver ggisposto al pensier
del poeta. Tutto cid, che il musico poteva
metter del suo, m‘ﬁiﬂﬁﬁﬁﬁb" piﬁ veloce o
pilt mrﬁmmm veniva indicato dal
poeta o col senso delle parole :spnm,_enu lens

Ehn i gl &t PR

tezza, e velocitd, .Rpm_e_ <ol wnu IHHH‘CII-

:I"I'.'I'E Ifl-
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mento dei ritmi, i quali guidavano la misura,
Non cost accade mell’ italiane, poiché non sa
pendo se la sillaba spo sia pii lunga o pii: bre-
ve della sillaba ghi o délla sillaba ¢, non sa
precisamente se alla prima corrispondano pil o
meno tempi che alla seconda, e alla terza. Si
vede non per tanto costretto ad :bhandumm la
poesia pEr badare al vafﬂr delle note muosicall ,
le quali mon avends nella cu.IInc:azmn lore altro
regufamre fisso, che il solo athitrio - del musis
co, formano di per se un ritmo musieale {’Elsﬂn-
to pe:.- lo F—:‘h dal pnehcﬂ, e non poche volte
Emmm:;ll Lo che si vede da r,:h, che sovente
Ia stessa composizion musicale prodtms il medes
simo effetto applicata & pamfe &1 ﬂntlmenl‘n
intieramente diverso, siccome notarono alcuri
nél famoso monologo di Armida di Giambattis
sta Lulli; e nello stabar wiater del Pl:rgn]rsi.._

Quindi &, :hc in vece di formar, come si
' ﬂqvmhbd un unico e solo lmguaggm, in vece
5' di concorrere guﬁaMtc ﬂl mﬂdﬁpmu effetto ,
-. li_luelrf_quallnr‘ di ﬁweglm __g:l} animo una cotal

ﬂumwmn: o imagine; mascono all’ opposto due
mm,qudlu ciot del poeta, eqntl-s

ﬁm, clascuno dei quali, ‘cercando ves

—_—

stirs
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stirst di bellezze sue FI‘EPHEE independenti dall’
altro, ha posto qm:l rilevante divario, che pur
sussiste nei nostri moderni sistemi ad onta degli
sforzi di tanti womini illustri, che vi s1 sono
affaticati per levarlo di mezzo. E cid, che si
dice dellgg poesia rtaptrm alla muosica, si dice

e L s e

ancora della musica strumentale rm‘pcttn alla vo-
cale, ciot che vicendevolmente si nuocono per

voler ciascuna primegpiare da se “s:}irracndml
dalla dipendenza della sua compagna.

So, cﬂz i fautori della moderna musica, al
la testa de’ quali fa d’ vopo metter il Signor
Don Saverio Mattei napoletane ( nome caro al-
le lettere ed alla sua patria )} (4) mostrano di
far poco conto del vantaggio, che avevemo gl
antichi nel regolamento del tempo, quasi che
simili finezze non siano necessarie atteso I at
tuale sistema della lingua e della poesia italia-
na. Ma parlando in tal guisa qual idea si for-

.a."_,‘.

mano essi della imitazion poetica e musicale :

Tgnorano forse , “dhe ¢ queste non prod-:mnnu i |

T T I T oy B e L }Dm

" - . il

() Dissertazions sulla poesia depli Ebrci, ¢ dei
Greci ¢ 9, 1. 6.
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I'IIiII:'IEI effetto =2 non :n qunntu rnppt‘t,ﬁ-_ﬂ"ru £+
multaneamente all anima una mt:dv:slma Sensaz1o-
ne o immagine? Che dove la misura non s ac-
corda esattamente cnll-: Fnrmf queste dicono una
cosa allorcht la frase muma}e ne ESFH?IE# un
ml‘ra, e che un mer]emmu nhgctm raggresentato
sotto -::]LEE :!'ipt'ftl differenti altro non fa che di-
videre I’ ntrenzmnr: dr:lm spirito senza fissacla ?
Non s aé:car;gnnn essi, che dove la Imsm non
ha una prosodia regolare ¢ stabile , la mlsum
mumcalr: :]Ebhe am:he Eaﬁ‘eclgare di mﬂ"att& :rrr:-

gulaﬂtﬁ p Ch: I:nzl si puu atcurdare il valnr dels

et -
e - . i

le note ove le sillabe prw: smnn di quintlth

R ]

determinata ? Che il muwmenm e:l II tempo

h O AT

mancheranno della &nvug precisione e voglio-

no tener dictro alle parole? Che al piit solo po-
trdnno averla nel concertl puramente strumentie
li, ciod nel grn:rﬂ meno perﬁ:rm della musu:a
mcﬂ'mc'qurllu, cui manca il _Prmupai fonte
della energia, che consiste nella espr:ssmne di
qualche individuale concetto dell’animo? Che a

= e e T

motivo di cotal mcertcu.a 11 musu:u n ved:

[P

mente in quﬂ lut::-ghl dove gh intervalli dnlla

voce essendo meno marcati, e conseguentemens

i

T
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te pin veloce la pronunzia, le note non posso-
no seguitar I"ordine delle sillabe ? E che mﬂi:
aric stesse dove il r:pmﬁ della voce sulle ris-
p':tll‘l.‘fﬂ vocali ¢ pilh dumnle, e P:h facilmente
pnﬁ‘!ﬁnﬂ accnmndam le n'tm.-, tmpgu ¢ grande

ro delle note, “che a clascuna sillaba dee -:Drrls-

SpmE A

pondere , e nei tempi, che debboro impiegarsi
nel proferirle’ Perd la mancanza di prosodia
esatta ¢ nn vero ?Eﬁﬁéu"dtfﬁaf*fﬁ?&;
lmEuH::-; hﬁwqbl;aft"pl;;l?;;ﬂa;nz;, tilt ha. nelln

musm:l . spiega nll_‘rc__m snﬁiﬂ:ntrment: le c:gtum
della sua diversith rispetto all’ antica , dove per

RS

e St

molti secoli mon si conobbe I’ uso deﬂe prola-
wioni, ovvero sia 4 affastellare pili note “sopra

B e e

la stessa s s:HaI:m Se prestiamo fede all’ erudito
M;d un siffatte costume fu tramandato a
noi da quei poeti e musici antichi chiamati
Bardi dai settentrionali, parola, che, secondo
lui, significa in ebreo lo stesso the cantar i
suoni sminuzzati e rotti. Non so se la con-
ghiettura di questo erudito possa dirsi a bastan-
za fondata; dird soltanto, che I'usanza & tale
da non ismentire la sua barbara origine.

Ma chc vo io parlando della mancanza di

|
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misura poctica quando la moederna armonia &
tanto df:,rmsa pe;sin ﬂfr la tmsura musmaie ;
Accioché questa fosse atra a pmdurre ugm g: E
nere d espressione farehbe di”rr_lestieri, ch’ ella
patesse esprimere ogni e qualunque ritmo, o
darazione relativa di tempo atto a s?cgliarn‘: un
muovimento nell’ anima. Cosi faceva la misura
musicale presso. E:Eh antlth! la quals:“,—e_ss._eﬁdﬂ
perfettamente modellata sulla prosodia poetica,
rﬂppr:!.?:nfaua lo stesso numcro di piedi ritmici
che Ia Pﬂesm La Htﬂhﬁﬂa non p:r tantﬂ “dell’

e

una si comunicava alla sua compagna , “dal che

s, i L oo

risultava la varieth prudigmﬁa dei ritmi non

- L
A A . e am

meno musici che poetici, onde lungamente zb-
biamo ;ra_rl_a-t::_ d:l;;p?a Ma qual ¢ il numero
di tempi, che ponno esprimere le misure musi-
cali accettate da noi? Se si parla delle misure
semplici, le quali non sono che due la dupla
cio, e la tripla, la prima non esprime che
due soli tempi, e la seconda tre. Se si parla
delle composte, queste non sono che quattro ,
ciot la quadrupla, ch’® unma dupla doppia, la
dodecupla, ch’e¢ una dupla triplicata, le sestu-
‘pla, ch’& uma tripla doppia, e la noncupla, la
quale & unma triplicazione della tripla. La pri-

Fii )
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ma di esse misure esprime quattro templ, la
seconda sel, la terza altri sei, e la gquarta no-
ve. Ora egli & chiaro, che con siffatta divisio-
ne non sl possono. rm:urir muLtl ﬂtml, che at-

tissimi sono a muover gli affetti . Con qual
misura, “per esempio, s renderebbero il giams
ba, e il trocheo, il primo de’ quali costando &'
una breve e d una lunga, e I'altro d’una lun-
ga ¢ d upa breve, hanno perconseguenza biso-
gno d'impiegar tre tempi in due sillabe sole ?
Colla dupla? No, perché questa divide il valo-
te in due soli rempi. Colla tripla/ Ma, cosi
facendo , la musica viene a cadere in due mas-
simi inconvenienti. Il primo di metter due no-
te in una sillaba sola, la che, slusgando e di-
straendo la pronunzia pili del dovere, fa che
affatto si perda il senso delle parole ; ed ecco

P T

Vorigine del gran difetto d&l__c_:_p;g moderno ,
dnu: a motivo di non trovarsi la dovuta pro-
porzione zione tra il _ numero delle s:ll;nhe & quelle
dﬂ;_;nﬁ_,_n. sgmdum tal volta tre o quattro
minuti lﬂi proflerire upa vocale. Il secondo di
non assegnare la loro individuale dificrenza at
ritmi, che costano di tre tempi, come sono il

giambe , il trocheo, e il tribraco; poiché mi.

Sl=
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surandosi tutti tre ad un modo, ciot con una
tripla, rimangono fra loro indistinti. Né sono il
trocheo, ed il giambo i soli piedi esclusi dalla
nostra misura, ma per le ragioni allegate fino-
ra anche gli altri, che dai grammatici vengono
chiamati anfimacri, anfibrachi, e bachii, come
ognuro pud esperimentare da se tentando di ri-
durli all’ odierno modo di misurare. Quanto cid
ne ritardi I’ effetto lo sanno coloro, che hanno

filosofato sull’ origine , e i fonti della_espressio-

ne musicale, e che Conoscono altrest come una

snlq__@jﬁ,dm _misura | ncm E.m se non chie con

F—

discapito della :sptessmnc rendersi comune al

mentovati P‘EEE. :13@5:1.1:11:; dr.- quali ha la suia
:nﬁﬁﬁéfﬂ_ﬂ: éﬁvanva enerﬁxa.

Non mancano di quelli, 1 quali stimano la nostra
mumca a bastanza I'IE{-]-IHPI:HEETH. colla invenzione
di :nmp-t:-rm a pit parti, e col ripolimento e
perfezione , cul portata abbiamo I'armonia. Sen.
za decidere se cotesta invenzione sia propria del
secoli moderni , ¢ del tutto sconosciuta aglt an-
tichi { questione oziosa, inforno alla qua]e non
‘potremo assicurarci giammai, non estante i mol-
ti e celebri Autori, che I'hanno trattata ) egli
¢ chiaro, che lasuautilitd almeno per la musica
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teatrale & tanto problematica che poco o niue
motivo abbiamo d’insuperbircene . Questa pro-

posizione ¢ tanto conforme alla cspcrmnza, che
Vincenzo Galilei, Giulio C'lcmm, e Jacopo
Corsi, allorchd vﬂilem inventare la vera musi-
ca drammatico hrrca, on trovarono a Perfrzm-

nate la melodia mezzo pia spcdi:in di quello di
sbandirne ¢ s:&r:u:htﬂ.rn:_ il _!:nﬁii'__-gpuntﬂ allora
regnante. [*} Se non & mnceplhﬂe in qual gui-
sa le voci diverse e sli strumenti cantassero
tutti all’ unisono nei cort degli antichi, piiv dif-
ficile & ancors I'immaginarsicome la_moltipli-

Ton. H. Q cita

-

(*) Le opinioni del Galiico, ¢ del Caccini, sono
state da me indicate nel capitolo quinto del Tomo
primo , dove si tratth pib diffusamente degli abusi
del contrappunto . A cotali antoritd aggiugnerd goel-
la del Corsi, il quale chiama siffatta invenzione gus/-
la spezic di musica tante biaiimata dai filosefi, ¢ in
particelare da Arvistesile nell oitave delle polivich: ,
appellandola areifiziors | ¢ non walrwole ad altre che
a wemirs in conirasto con gli emoli swei , ud errere da
womo libers nom avendo forze di mutare " anima al.
trui a queste ¢ a quel costwme . Discorso a Giulio
Caccini sopra la musica antica, e il parlar bene in-
serito nelle Opere di Giambartista Doni. T. 2.
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¢ith e varieth degli accordi, che richiede 1l con-
trappunto, possa Ii’l'f“'d“fl'E o '-‘]T!E"fmmala e i
dividuale passione. Cuncmidr::hh ad eccitar que-
<ta fa di mesticrl una serie di movimenti tutti
dal principio sino alla fine conformi all’ indole di
1l1;"£:.§§1,.. lenti, per esempio, Ove §i vorra esprime-
re la maninconia, pilt spediti, dove si tratti
dell’ allegrezza, velocissimi poi ove della iracon-
dia, e cost delle altre affezioni dell’ animo 1n
puisa tale, che se fra loro si mischiano ovi-
m:nn di diversa. E:;Ftﬁra',' non ¢ pc-smhﬂe otte-
nere il desiderato intento, sendoche |’ azione

i .-.—.-'F-l.-‘--.—.- g

d:ll uno viene scambicvolmente distrutta dall’

.._-- Jai— L W

az.mne contraria dell’ al;m Ora delle ilLta'i’l'ﬂ

i — STy T e fLat

parti Ernm::pnlll, che costitmiscono la nestra ar-
monia equitemporanea , ciot il Basso, il Tenc-
re, il Coatralto, e il Soprano, il Basso, che
& Iestremo pil grave, e per conseguenza quel-
lo, che procede con moti pitt lenti, st congiu-
ane nella stessa cantilena col Soprano, che & !
estremo pit acuto, e che procede con movi-
menti pilt celeri: dalla qual congiunzione risul-
ta una mischia, una opposizione di forze, che
distruggono I'animo dell’uditore in parti contra-
rie senza fissarla ad un movimento determinato.

Quan-
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Quaats 51 dice della moltiplicith delle pa;u'fi
si dice altresi della scelta degli intervalli, che
sano in uso nella nostra armonia. Si riducono
guesty ( parlando de'semplici, onde st formano
poi 1 compostt } all’ ottava, le due settime,
le due seste maggiore e minore, la quinta, la
quarta, le due terze maggiore e minore, la se-
conda, il tuono, eil semituono. La natura in-
trinseca di essi 1nrcrwa_illj_g_1uptamﬂaé!qutl~

li; che entrano 0 ordinarizmente neli’armania
vale a dire, 'ottava, la quinta, la quarta, le
seste, e le terze, n'é, ¢ ne debbeessere affat-
to diversa, E_ﬂ:::hé la modificezione del suono ,

-\.-—-—-—--__..- hiair s _----...-.—.m-rﬁ-'"'—""

-—u__._ It

sua estensione , gﬁwﬁ, ed acutezza, le qua-
li essendo rispettive in ciascun intervallo, diffe-
rente altrest esser debbe leﬁ'attﬂ individuale ,

H._-...——F—-\_r

che me vien generato. Cid & tanto vero, che
se 1n una cantilena fa il musico valere piuttosto

P it —ra ¥ et

una quinta, per esempio, che una terza, il ri.

S At 8 iy et i il

sultato_del suono e dell’ effetto sard cﬂﬂfﬂtml
al tuono della gquinta, ¢ non t:;TﬂlIﬂ terza. Posto
t}_m:éﬁn principio lnir_zu-nﬁu-sg.l:;ﬂ:-, facciasi la sup-
sizione, che il Compositore debba esprimere

| un
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B mtga,  che :Ia slﬁattu CONtrasto non possa per
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un sentimﬁntﬂ di allegrezza, e che gh intervalll
piit a proposito per rappresentare siffatto senti-
mento siano le due :f.‘t‘IE.-Eg[l & chiaro in tal

. caso, che la base fondamentale della modulazio-

ne dovrh principalmente raggirarsi intorno alle
terze, che il movimento dovrh colla sua velo-
cita aumentarne I effetto, € che fra tutte le vo-
ci dovra scepliersi quella del sopranc come la
pii agile, e in conseguenza la pinatta a signi-
ficar Dallegrezza. Mentre la cantilena non si
modulerd che all’ unisono, le cose tutte ande-
ranno a dovere, ma muduianduﬂ sr:mncin Je
leggi dell’ armonia equ:tempm-am:a necessariamen-
te avverra, che le parh l.'l:l ‘Tenore, del’ Con-
tralto, e del Basso Em;:g[;np ﬁqmuitaneamente

e

per gh altr 1nt:rva111 mentm il Snaranu corre

essendo d'indole diversa dagll altri, cnperaﬂdu
anch’essi secondo la propria disposizione , o rin-
tuzzeranno la forza del tuono dﬂminante o fa-

.

w g i

P‘l‘ln:‘lpale e le agg:unre, che non purrh mai ge-

e e

nerarsi il dovuto effetto, per cui i:ﬁ_h_@_ﬂﬂ;;_,_,;ﬂ-
me abbiam veduto, movimenti emogenci. Non

s e Y S =
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opera d un valente compositare cagionarsi tal-

volra una combinazione dei suoni, che diletti
I'udito “pér i sua vaghezzn ed artifizio e tah:
& :app.untﬂ :I menm mrrmsr:cu dclIa moderna

A ey

ni, la bellezza delle transizioni e dei pﬂﬁﬁﬂ-ﬁé'

T e s

Uartifiziose cireslazioni intorno al medesimo tuo-

i oo B 0 B PRI i T i T ety

m::, la maestriz nello svily viluppare ¢ r.nndurre 1

e

R o

muuw, in una parola le bellezze Est&hch-: dell’

T — = ol
* ozt e ol g gl B

armonia sono pervenate ad un grado d' cc:c!len-

o i P i et S
za sconosciuto affatfo agli aun: i; ma cgli &
T e LT T USSP b a7 ST Y

indubitabile , che nE’attu artlﬁ;m non & atto

D e i el e -

ad eccitar 16 passioni, e che I intrinseca ripu-

i e S A

gnanza, che regna nel sistema della nostra ac-

e e A i e i
—

—

momia ( ripugnanza nata dal mmp.v:nd:rr: insie«
me pib spezie contrarie di movimento ) le to-

glierd sempre mai il diritto di gareggiar colla
- greca nella quale siccome oon tmtrwanﬂ I: stim-

——

sitezze armoniche della moderna, cost non s

trovavan nemmeno le sue -:_untmddmmm - 1l turs

o e i R T TR TR
to cra anzl ai suG SCopo mamwgimsammt: <1
retto.

Ti grande svantaggio della nostra mu'slca &

-

non per tanto quello che ﬂualu ngue Pnnuﬁgm

RS m"” _—

Fﬂﬂﬂ!ﬂﬂhﬂﬂ venga eccitato da essa verso un

i

------

B e
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tale "Eu'f““ & per sua matura indoterminato e
generico, non individuale e preciso. Cio si ri-
cava, u'rre K :ntuns:ca mntrsnet.’i, che abbiamo

 provato_esistere nell’armonia, anche dalla natu.

ra stessa della cantilena ﬂtﬂIﬂEﬂSlZ]Dnt la it
]E,rf._:.:ﬂmnc del tuono primcipale, che varia
secondo |'indele del motivo, in tutto il restan-
te ¢ costretta a prevalersi di que’ tali elementi,
che =ono ﬂIt stcsm per ESFI‘II.'HE[‘E ogni ¢ qua-
Jungue 5'-':311&& aH'rattﬂ s Mma che duvrthbfrn vas

T

riarst a mnura del biso ogno e delle !:Ircﬂstanzc.

L _.____._-.- e ¢ M e g i

Doviehbe, per esempio, la nostra composizione
essere obbligata, come lo era la greca, a sce-
pliere non solc gli  intervalll in genere tra il
grave ¢ I'acuto, ma gli intervalli in ispezie di
maggiore o minore estensione secondo il carat-
tere della cantilenz, non sclo la voce, ma la
voce determinata in quel tal date grado d’ine
tensione o di remissione, non selo 1 ritmi pro-
curati in generale dalla misura, ma i ritmi
specifici proprj in tal modo di quella passione
che non potessero trasferirsi a verun’ altra, nen

solo la tendenza vaga della cantilena verso un

tale oggetto, ma la tendenza individuale altresi

di totte quante le parti, che la compongono .
Ma
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Ma fintantoche 1] movimento totale verri in
quaIur_:qu cnmpﬂslzmnﬂ accompagnato da movi-
menti Ean:lah, -:he ne distruggon I'effetto, fin-
taqtu.:hi- 1 mimmi mmpunmn dell’ armonia non
% | avranno fra lore an essenziale c p:rfﬂttﬂ com-
b baciimento; fintantaché non si leveri di mezzo
' quei]a opposizion negli estremi inerente ed in-
trinseca al nostro sistenia mn«smaic fin tanto in
somma che m:m ﬁﬁghmmgﬁﬂ metmfu »_antico ,
ch’ era EQEHE E__ %tf:iﬁfgg_}gmwm d’
un solo punto; noi avremo un bel wvantare la
nostra mnsit:m, e dileggiare quella dei Greci ,
ma la verita, ch'¢ sempre la stessa malgrado
il sorriso della ]i'ré'venzin'n'e"é“i‘”é*ﬁﬁ%’rﬁi della pe-
danteria, ci fard ve.-ﬂere, che noi non abbiamo
della musica fuorché la parte piin materiale e

. e BB e s W

' meno importante, che non conosciamo lo spiri-

| e i St

1o mwﬁm:r, che I' animava altre volte, che

 mon_ possiamo scontrare in esse la vera espres-
r:mni: s¢ non rm‘i m:rI*I:e ‘e per puro accldente,
- che quale nm fa’ coltiviamo non: & ‘aftd in se
stessa a produtla, ¢ che finalmente cotesta fa-
coltd incantatrice e pmd@méﬁ non & presso al

| mﬁdﬂm ﬁﬁi’ lo dice a chiare note il celebre
| Q) & Tar-
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Tartini, (*) se non ! arte msignificante di conite
binare § swoni.

Ricercata hlosoficamente I’ intima dxﬂ"ererza >

.;hg cune tra 11 nﬂstm SISI:'..mn. muﬂv::uc 3 qur:L

=" -\._,'l'l-\.-rl- -.1.-\.-..

 —— o
o g

convenienti annessi a.Ha nostra :n'::'::::rﬂ..lII paﬂ: 3
che la serie di ragioni addotte fin qui bastar
dovesse a pienamente confermare il mio assun-
to. Ma siccome nel numero dei lettori haccene
ancora di quelli, che facendo professione di vi-
vere ecternamente attaccati ai pregiudizj della
lor nazione ¢ del loro secolo, come le cartatidi
al piedistallo delle statue, m’ accuseranno di
troppa baldanza per aver osato chiamar in giu-
dizio la moderna musica; cosi a costoro inca-
paci di sentir per se stessi la forza d' una pruo-
va, fa d’ uopo venir avanti coll'autorita spezie
di argumentﬂ, che 1 inerzia adutm vn:'[ennf:n
perche la dlspfnsa dal ragionare, e che il pre-
giﬁﬂﬁiﬁ accarezza talvolta a ﬁne &i numnder
colla stima, che mostra verso le npmam d' un
solo, il disprezzo, che ha per la capacita di
tut-

(*) Trattato di Musica p. 143.
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t‘utt: ali a-tn- Sentano essi adunque parlare due
Scrittori cogniti alla Europa non che alla Ttalia
per la loro perizia nelle scienze musicali, e che
non possono venire accagionati di giudicare sen-
za cognizione di cansa. Il primo & il celebre
Padre Martini, il quale sembra avere epilogato
nel testo scgliente quanto da me & stato detto
finora intorno alle due musiche. La loro Musi-

# ( parla dei Greci ) era finalmente e preci-
Pﬂmmu;e divetta_a_muover gli affersi dell’ ani-

'-l-""'l'-"l-q-.r_-.rn—l'-“'
#o , dove la .t:ﬂ.flr.ﬂ' é.: per isco 0 ﬁrmﬂi fmm-

e e

te F allettare e ; P.:.r.:ara il senso, e a trarre

.___._-__....__,.._—_-.— il

in ammiragione gli ascoltanti mevcé la finevzs
dell’ arte praticara in tutte le sue parti. Che

se gualche vara wolta gingne la nostra musica
a wmuevere qualcuno degli affetes, per esser ca-
50 rare, ¢ fa conoscere, che ella mmirmseca-

i R

mente, e di sua natura non Fns.rmi’e ::rd'c.r:ﬂ

aitivita. B o e ¢ 0 secondo & il Eamus:u Marc:ﬂu,
che nella prefazione alla sua Parafrasi musicale
E-ﬂP['ﬂ. 1 Pﬂﬂ'ﬂ ‘E‘:ntlﬂnquc EEIml Pﬂrlﬂﬂdﬂ dI
tutte quelle cose, che nella musica greca con-

€or-

(*) Storia della Musica T. 3. p. 439
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correvano ad eccitar le passioni, st spiega in
tal guisa. Ma guante pei siano queste in oggi
solte a noi da& NUOVO COSIWEE, O trasipratone
P uso di esse, eglt & ben facile da comprenders
si dal mon wdivss che appena o di rado da
canvi wostri, bemché da warj consenanze copio-
IF, ¢ di 'z:u-:rj MOTERENEE 2 feggfﬂﬂ'ﬁ" I*.:-ru.'fm're
nell’ animo nostro qualche menoma parie di guels
It antichs tanto ammirabili efferri, i guali o
chiungue odali raccontare sembrar conuengono pik
torto fauele che weri, (%)

CA-

-

(*) Estro poetico-armonico Tom. 1. p. 4.




