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CAPITOLO DECIMOTERZO.

Case pﬁﬂfn‘ﬂfﬂi della decadenza attuale dell’
Opera. Prima Causa. Mancanga di filosofia
nei Compositori . Diferri nella composigione .
Riffessioni suil adieyno wuso della musica styu-

mentale. Esame dei tecitarivi, ¢ delle avie.

GL’inmnvcnicnﬁ apnessi al nostro sistema mu-
sicale non impedirono ai compositori il ereare
delle bellezze parziali, e il condurre ciascuno
dei rami del melodramma al grado di perfezio-
ne, ond era capace. Se I’ odierna musica non
ha pii per iscopo quel fine ‘morale, cui la con

T gl o,

dur:evanu i Grecl, e se tﬂtIE‘ IE‘ par‘h “che con-
corrono @ formar 1o ﬂpetmcmﬂ, non hanno fra
nol qu-.:lia relazione € mngegnam:ntu totale ,
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chie fra loto avean messi la Junga usaniza di mol-
ti secoli, e lo scambievol rapporto ajutato dal-
la legislazione ; pud quella, non ostante, adat-
tarsi mirabilmente all’ oggetto, L‘hE si_propone,”

L it e” P i i e Bl - -

ch’ E di_lusingar 1l il senso con vaghc e brillanti

T o i e

mnduiazmm, ‘e possono queste ridursi ad gna
certa un:th 1*.1 qgmlr. se non 2ppaga del tutto
la severa ragj;r_m_,“basta nuHamem per sedurre

hmmagmazma: con una il ﬁlusmnr. aggradevole.
Ve Al-
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Alcunt compositori uah_:ml_ e non pocht ancora
fra 1 “maderni pﬂfi‘l hanno F.lhu vedLrL n pra-
tica cio, che la flnsnfa pmuunzmm da lungo
t..,mpr.‘.;r come ELFI:LSSI.ITID , cioe {h# le modificazio-

i del Bello sono assai vnne che 1 fonti del
mlcttu nclle belle lettere ¢ nelle arti non furo-
no daglt annc{u plf:nnmentr; esauntl, che Ia bar-
harie dc: nostri metodi era capace di dirozzarsi
fino ad un certo punto e ringentilirsi, e che
da un sistema diverso da quc!iu del Greci pa-
tevano gli sforzi del Genio far iscaturire nuove
mrgtnn dl wrn, d’mt:mﬂ, ¢ :Tlr nun mai sen-
it SiiEcnen lq musics in certi secoll, e dall’
spnorar la maﬂiera d’applimrla all: ;?uesia na-

------

nbuardl Hﬂi cantata cosl dalla perdita dell an-
tica prosodia nacque la rima, chesi maraviglio-
so diletto ci porge ne’poemi dell” Ariosto, del
Camosns, e del Tasso, come nei versi di Boe-
leau, di Pope, di Garcilaso, e di Racine; co-
st dalla steana confusion di pih voci nelle mu-
siche ecclesiastiche vennero le sublime composi-
zioni del Palestrina, del Carissimi, del Mar-
czllo, e del Hendel; cost finalmente dalle roz-
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ze rappresentazioni fatte nel Pra della Valle ,
avvero in Firenze nel Calen di Maggio sorsero
in scpuito pli spettacoli fino a farci sentire le
maraviglie d’un Vinei, d'uva Pergolesi, d'un
Jumella, e d’un Metastasio .

Ad altre cagioni oltre Ie accennate fa di me
stierl non per tanta apptgli:usl volendo esporee
1 ﬂﬂﬂvl della dicadenza attuale dell’ Opera 1ta-
liana. Sz non si pud legitimamente pretendere

ekl g £ ST e ,.._r e

che il compositore, 1l musico, il poeta, ed il
hallerino diano alle r:sptttwc lor facolth la for

PR el W

ma stessa, che “avevano “ventl secoli a dietro

S sl e

st pud bensi con ragicne csiger da essi, che

ey e . S

non isformino q-_u:lla, di cui lo stato loro pre-

sente le rende capaci. C_HPa ¢ di lerola piupa

i i

rassomiglianza, che ravvisa lo spettatore fra la
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Natura, che doveva lmﬂarsi, le Be le .Fuu

e el b

che promettono d’ imitarla . Fulﬁp__‘_ ¢ di loro lo

e ] s T mm—a

gconcerto e :hsumtme, che regna nel turto, ¢ |
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gl'infiniti abusi , ‘che hanno presa p—lede in cias-
cuno di questi rami in particolare. Colpa & di
loro la mancanza d"illusione e di verosumile ,

_..-.-.a A

che vi trasparisce, e che rende sconnessa, grot-
tesca, e ridicola la pili bella invenzione dell

umano spirito. Ne _giusm__ﬁa_rebhe incolpare le
artl

|
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_arti pe’i difetti cegl artefici. Perloche avendo
io divisato di far conoscere e seguentl capitoli
quanto clllr_‘ati abblano contribuito alla totale ro-
vina del melﬂdramm*t, £ incaminciandu pr:sEF-

- 1 e

mo ¢ capitale diﬂrru deil’odictsa musica teatra-
le ¢ quello di essere froppo rafﬁnara ¢ poco fis

e —

Iusaﬁf& FI*DEGHED-E]_DSI. solamente per fine c1 grat-

tar I orecchio, e non di Muovere il cuﬂre, ni

di rendere il senso dallc_ patole , come pur do-
vrebbe essere il principale ed unico uffizio del-
la musica rappresentativa. E non altrimenti av-

i s i Py e

vared finchd si tralasci l:mzrazmne della m!um,
il pe il graﬂde, il patetlcu, al EEII'IPII'CE per
correr I_Et;na]lr bamboceiate, alle caricature ,
¢ o falsi ornamenti. Si lodano benst dai maesern

dozzipall, ma non si studiano, non s’ imitano

e e

le opere dei sommi mmpnsltun della trascorsa

€th; clascuno vuol esscr ﬂr:gm:ale da EE, ed

o o e LSS il Mg

apnrai delle vie nmrtlk le iuah non trovane

dosi se non. se nella ricerca della natura, ch’es-
si non conoscono , e nella profonda meditazio-
ne, di cuil sono incapaci ; la loro inﬂ_u":'n:innc

ad altro non si riduce che ad uno stile capric-
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€ioso , ad 3ok | falsu raﬂinam:nm , che lusinga
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la loro vanit:i, ¢ che rovina intieramente lo
musica -
ﬂ fine di 'redﬂre e sia o no, tsag_trata la

intorno al metodo, con cul s Iamra in ngga'

la musica delle 'ﬂ;ﬂﬂ', cercando di farlo con
quella imparzialith, che si conviene ad un filo-
sofo, il quale noniscrive mossodatedio o da

i Pt

cmmwenza;__p::_"l‘lﬂxchm “imra-per solo amere
del vero. E guardiamoci bene-di non avanzar

i T
e —ry - S

I':mm, che appuégg:a_ta non venpa sulle f_:rcrn: e

et .-'Ll..l"' T L

genfm:he idee di quel Bello ideale, innanzi a
cut s;_mrjs::nnn i En{gmdtzj, come Je_ FEEE_ ¢ dar-
degigate dai raggi del Sole.

E incominciando dall’wso, che si fa general-
mente della musica stm-m_eﬁalc, pare a me, che

E R .

la Efleﬂn;:_a a q:&nle gi & voluto condurre
dai moderni da mezzo secolo in qud abbia con-
tribuito non on poce alla zovina della espressione
nel me "Iuﬁramma Ne' tm.tapl felici dei Leo, dei

Pﬂgulm, e dei Vinci Iattenzione di que’ som-

——gr—— T

mi miﬁm era ,umcamente . rivolta a far valere

]
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:I :nntu e la poesia poc® A gli srrﬂmrznu, ave |
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sui]e parole, era unastoltezza da non sopportar-

«1 che prlm:gglassﬂm essi solla voce e sul sen-
timento, COME non pl:rtrehhe non tacciarsi d
ignoranza un grammatico, ‘che dasse magglor
pregio alle illustrazioni di Servio, o de la Cer-
da sullz Eneide di Virgilio che non a2l testo
istesso del divino poeta. Tutta I ::nr:rn{a della
muElta cra rlpﬂﬁt.'i allora tﬂ]a esPrf:ssmne “delle

e i e L

parale, e I'o Eﬁgﬂm non facu:*l.ra che accompa-

e
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gnarle s::hriamﬁutt e sotto voce per il comune.
Siffatta s:mphmﬂh non 1agﬂue lungu tempo al

T e o e

Pubblico Incﬂs!an‘te né ai caprlctmﬂ maestri .

Ay, s | ‘

S’acc:n:bhe il numero & 1 '-'qu';\rth dneéfl‘ strits

menti , git accompagnamenti divennero poco a
poco piu ricchi, I'orchestra acquistdé maggior
forza e vigore fra le mani principalmente del
Buranello, dell’Hass, e del Jumelli, i quali
seppero , non ostante, conservarla senza dar ne-
gl eccessl, stimando, che la musica strumenta-

e

le esser dovesse per la Pﬂcma"{’ﬁﬁ”&m pr.r
un di s':gtm b:n "E:atu la vivacitd del colorito,

[ ———— PN SR R R L S TR
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(*) Gluck nella Prefazione alla musica dell’ Al-
ceste .
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o il contrasto animato de’lumi, e delle ombre
per le figuce. L'uso ne fu portato pitt avanti
dal Lampugnani compositor milanese, che rival-
se a siffatto oggetto tutta la sna attenzione .
Dal Lampugnani in quh questa parte del melo-
dramma ha ricevuto degli accrescimenti, che ol-
trepassano ognl credenza. Si & moltiplicato all’
eccesso il numero dei violini, si & dato luogo
nella orchestra a gli strumenti pit romorosi .
I tamburi, i timbali, i fagotti, i corni di cac-
cia, tutto & ivi raccolto a far dello strepito .
Si direbbe, che qualcheduna delle arie, che si
seatono accompagnate in simil guisa fosse un
azzuffamento di due eserciti nemicl in un cam-
po di battaglia .

Tra 1l fracasso dell’ armuma, tra 1 tantl suo-

B S yep—

ni accavallati I"uno sopra I'altro, :ra 1-_':151111:--

-_-J.l-.l—m-'"_

ni dinote, che richieggono il numero e la va-

o — e A

ricta deﬂe parti, qual & il cantore, la cul vo.
ce possa spiccare? Qual & la poesia, che non
rimanga affastellata ﬂ:i ingombera ¢/ Molto pil
daccht un altro vizio non minore di questo &
venuto di mano in mano prendendo piede, ciod
la spessezza della note. Queste negli antichi -
spartiti erano grandi, e larghepgiavano assai ne-

TﬂMt II R gll
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ali spazj , onde aperti riuscivano i suomi, vigoY
rosi, € distinti. Al presmr_e SONO. e55€ cosl mi-
nute che non h:mnu lungn a fare una 1mpre55m-
ne durevole,, n& servono ad altro che a snervas
e, a cosi dire, la forza del suono spezzandolo
in parti troppo deboli perché troppo leccate
mella stessa guisa, che I eccedente uso del di-
minutivi nello stile rende molle di Eb'ptrchm €
stemperata la “poesia. (*] Tholtre ; succedendosi
cosi affollate € con tanta rapidith , affoganc la
voce del cantore in maniera, che poco o nuila
si sente dagli uditori. Ed ecco che in vece di
andar ipsieme la musica vocale e la strumenta-

le, in vece che la stramentale serva di ‘appog-

e LT s b Wi v

gio sio alla vntalc, come_ rllhﬁhlﬂdEEE__bbm 'grdine e

ot ———

la natura’, qutﬂa al contrario confonde queata,

T WL e e

pu‘teﬂﬁuﬂ “dire a.ragmuc, che sono gf'"srmnw_n.

" e
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ti che cantano , nOD ﬁzi il cantore. “Ognun ve-
de da se quanto nuoca cotal difetto alla illusio-
ne dello S‘rpett;t_turr::' 1mp:mf—¥t§; +Egl] non

iy

ien-

(*) Oggidi pub dirst dello stile, che regna nella
mitlsica, ¢l che Seaeca diceva dello stile di Mecena-

el landem andonm . mmpu aralioAE pﬂrrmmumm:-
delitiza,
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gentendo che il romore denli stromenti, nd sa-
pendo 3 quali parole, a quai sentimenti si ri
ferisca tutta quella armonia, la serie di sensa-
zioni ;- che st svegliano in lui, dn-r'mfn: qunfe,
perche priva d' oggetto. .Minra non trova pilt

P Pt ey e

Uemmm!ghanza 0 interesse anI Gp:ra “di quel-

S e e

| lo, che troverebbe in un s sempi:c: concerto. E

S i e i, . e e

allora o va egreglaments il swomata , che wuoi
tu? del Fontenelle.
Non & difficile il rintracciarne 1 motivi di co-

desto progressivo accrescimento  della musica
El‘mm:z.nta!é. 1. arte del suono & stata coltivata
diperse in Italia e 1in Germania da womini ec-

l_-|.||.'\.r\.'u-—--'

cellenti, che hanno saputo ritrovar in essa bel
lezze inusitate, € novelle modificazioni di gu-
sto. Alla soavith e &:Izcafﬂzu, ch-: splcrzanﬂ
nelle t:um?nnﬁrd-'m :tahEﬁE-_ , s &saputo innesta-
re la nq:;ﬁg"de Fﬂﬁﬂggl, e lo stle agmm e

ok Sl gV T

corrente , che proprio sembra di alcune scuole
“tedesche, fra le quali campesgia quella del ce
lebre Giovanni Stamitz, Boemo di nazione ,
scrittore fecondo ¢ rapido di fantasia inventrice ,
di prontissimo ingegno, e che tra i suonatori
otticne 1l medesimo luogo che Rubens tra 1 pit-

tori. Queste bellezze pm-.uh, alloppiando in

.
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parn-:ulnr modo gli orecchi dell’ uditore, hanne
fartp si ch'el cerca di gustarle separntame-ntﬂ
dalle altre, e che non mrmrn nella melodia vo-
cale un compiuto diletfo se non gli perviene ai
sensi accompagnata_ dal colorito forte degli stru-
menti. 11 quale riflesso fa pit d’ogm altra co-
sa vedere gquanto I'uso e il costume possano
modificare le facolth interne dell’ vomo fino 2
create in lm del gustl fattlzj bi:rpnsn o dw:rs:
da quelli, che sono pit conformi alla natura .
Impcrﬂcch& egh t cetto, che fra llmlrazmne,,
che st Frnpnné la musica -‘Fﬂtalf,, e qutl'lha_;fh
¢ propria detla strumentale, la pnm: ¢ pit fe-
dele, pit un:mtanmam, c E;" 1mmcdlata 1:]11:
non & la sccﬂnﬂa, dﬂvc Ia distanza tra la ma-
wiera d'imitare e 1 oggetto imitato & assai gran.

de a motivo dl non lmlramsl l: cose sc mon

_se in maniera trnppn vagn g gentm;a. Di mo-

do che non si discernerebbe punto I individuale
:rgnmentn, che gli strumenti prcnt{um-:r a dipi-
gnere, se le parole mon venissero in ajuto del
$uunaturc facendone la dovuta appimzmna del
suoni a quald'm caso particolare, indicandone le
circostanze, € i Pﬂmpnll lineamenti addltandn-

-.a.l.-rrl-

pe. Se si dovesse rappresentare sulla scepa lids

cd
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¢a gquello squatcio mirabile della Eneide, allorch®
Didons si vuol uccidere di propria mano col
ferro lasciatole in dono dal traditore Enea, ()
il compositore non potrebbe significare I attuale
situzzione di quell’anima lacerata se nonse con
un mormorio cupo ed agitato delle corde pii
basse, col suono plagnente degh stromentl da
fiato, con modulazioni rapide, veloci, e preci-
pitate , le quali, imitando i fenomeni, che ac-
compagnano la  terribile maestd della natura
nelle tempeste , o negli sconvolgimenti dell
Oceano, facciano per comparazione comprendere
il morale scompiglio, in cui si trova la dispe-
rata Didone

.+ « magnogue iravuns futluat astu.
Ma siffatti colori non convengono a quel qua-
dré soltanto . Qﬁﬂuugu:ftﬂ#, qualunque eroi=
na si trovi nello stesso caso verrd dagli stro-
menti dipinta nella guisa medesima. Que’ tratti
principali, que’contorni decisivi, che caratterize

zano le figure, rimangono affatto indistinti. E
— e i e ..R- 3 = -"E

*} . o o enremgus recladit
Dardanivm , nen bes quesitum miaws 8 BIAT
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Y& circostanze particulari s che danno si gran
mossa e vivacitd alia eloquenza di Virgilio, co-
me sarebbe a dire, le strane vicende per le qua-

¢ pervenuto quel ferro da i campi di Troja
fino at lidi di Cartago, il diverso fine, cui
serbavalo Enea, lo sfortunato e miserabil uso
che ne fa Didone, ['eccesso di passione, che
la guida a troncare si lagrimevolmente 1 suoi
giorni, I'avvenenza, le grazie, e le aitre rag-
guardwﬂll doti, che degna rendevano la bella
regina d assai pitt licto destino, 1 benefizj ren-
duti da essa al principe Trojano, e I’ ingratitu-
dine imperdonabile di costui verso una princi-
pessa cetanto amabile, mille altri aﬁglunn m
somma , che feriscono , a cost &:re, il cuore a
colpi radduppmn, e dall’aggregato de’ quali ri-
su!ra p-m neIlu sp:rlm qu:Ila SEnsazione coms

"

gettl lmuau- tutto cid, io dico, & intieramen-
te perduto per gli strumenti. E questa ¢ la ca-
gmn: altresi , per cui le suonate , le unﬁ}mc i
i s:nncert:, e gll ah:n mm: di mus:-:a strumen-
tale di rado, o non mai sv:ghnnu in noi quel
vivo ln"Ercsﬂ: s ﬂ:lc snghmm destar: il canto ¢

S o g sione
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sione determinata, che si contempla dall’anima
in tutti 1 sum asPcttt , eccita in nol altrettamti

ey

motivi di attar:r:amcmu verso |’ opgetto di - 53
quante sono le mdw-u:luah :lrcmtanzc, che vi
si scorgono.

Metastasio ( chi lo crederebbe? ) il gran Me-

——— il

tastasio ha colle sue liriche bellezze contribuito
a propagare il medesimo difetto. Lqmnlte com-

ma lr g

Par.lmum che arricchiscono le m: arie, € che

P, s B g g o o e e

tante e st leggiadre pitture contengono degh
oggetti fisici della patura, hanno per necessitl
duvu'm apnre un vastissimo campo all all'uso, va-

> P ...n.-. -
e

ricth,, ¢ f-::-rza degli strumenti. II suo spirite
dotato, a cosi dire, di un tatto squmt:ss:mu
per presentire i diversi efferti della musica, ha
saputo a maraviglia distinguere cio, che poteva
esprim:rsi colla voce da cid, che dovea rappre-
sentarsi principalmente dalla orchestra. Egli ha

e

conosciuto, che siccome mon ogni inflessione ,

]

non ogni accento della umana favella era da

..... R e

imitarsi dagli strumenti, cosi non era proprio

A e v T e Mol | T .

del cantore l*espnmtm ogni o qnalunque ima-

gu:u: @Tl ﬂgﬂﬂ‘ll ﬂtT?ﬂmﬁﬂm aglstunu ﬂ:-pr:

L ST

di noi in “mille maﬁ&“i? che la melodia voca-

daileiyaias 2

le non pub , per q;nantu si fama, p:r&ttamen-
R 4 te
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te mmitare. E il movimento Progressivo, € la
q_u-ﬂl'll‘ltﬂ, e I’ ndﬂrn, e il E:I.]El:l-rt:, e 1l sonno, €
Ia qun.tf;, g ir.‘: rﬁnﬁ:bre, ¢ l::fnt “altre qualitﬁ or
positive or negative dei corpi non si esprimono
In veruna guisa col canto, di cuisolo & proprio
I afferrar la voce deifa passione, ¢ i tuoni ele-
mentari dell’umano discorso. Dirh il pocta con
molra legpiadria:
L’ anva , che tremola

Tra frenda e frondas;

L’ anda, che mormars

Tra sponda ¢ sponda ,

E' meno sstabile

Del wostro cor.

.......

le tremolio di quel veut:r::llr.&, che soavemente
romoreggia tra le frondi? Quai trilli, quai gor-
gheggi potranno rendere il placidissimo scorrere,
il fuggire, il ripiegarsi, il vivace gorgogliar di
quell’ onda fra le rive? Certo ¢, ch'egli fareb-

AT

be schiamazzar dalle risa tutta I' udienza, se ac-
N o e o b

cingersi volesse all’ impegno  di esprlmtr colla

sua voce tai cose. Lo stesso dico s’egli pren-

desse. A rappresentaré i mugiti ' un mare agi-

tato,
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tato, gli uch dei mostri vaganti per le foreste,
il romore del tuono, il cupo chisrore dei lam-
pi, I'albeggiare della rosata aurora, e I’armo-
n10s0  canticchiare degli augelli. Siffatta mcnm-
benza s° appartienc piuttosto agli strumr:nn , 1
_quali per la varietd ¢ configurazione loro diver-
sa, ondec capaci riescono di combinazioni piti
numerose di suono, possono pilt acconciamente
imitare le diverse proprietd sonore dei corpi.

Ad essi apParl:lene altresi il servire di 5up—

e e P - S e T ]

pT:mr:nl:u alla voce umana nella :sprtsmm‘lc de= lso

pizin.

capire agh uditori tutta I aguazmnc onde vien
lacerata I'amima del Persr.:-naggm Havyi d:gll
accessor) nelle passmm de1 contrasti fra le 1dee,
delle alternative fra i m::t:mr:ntt, dei silenzj ,
clic nulla dicono, perche si_vorrebbe dir trop-
po, delle circostanze dove si bramerebbe d’ave-
re cento lingue per palesare con esse la folla e
il tumulto delle sensazioni interne, onde siamo
la vittima. In tali nccamum la strumentale &
una spezic di nuova Imgua inventata dall’arte
affine di’ supphre :al]; insufficienza di quella, che
ci fu data dalla natura. Zenobia scaccierd via

dalla sua presenza 1'amato Tiridate, perché la

sua
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sua virth la costrigne a levarsi daghi occhi un
si carc e si pericoloso eggetto, ma nell atto di
profferice colla bocca il fatale decreto gli stra-
menti col loro suoni non altro spiranti che te-
nerezza ci faranno intendere quanto costi al cuor
di Zenobia quel rigore apparente. Dird lo sde-
gnato Glasone a Issipile
Muori, se vwoi morir, ma mueri altrove.
ma I’ orchestra dird all’afflitta principessa in al-
tro linguaggio, che quella barbara sentenza
Sulle labbra gli sta, ma non sul cuore.

Mandane vorrh farla da eroina con Arbace, e
rimproverandolo del suo tradimento gli dird

No, mon iz credo, indegno.

Dimmi che an empio sei,

E allor ti crederd.
ma gli strumenti toglieranno , a cosi dire, il
velo a quella finta alterezza, e faranno capire
agl uditori, che v'ha un’altra voce dentro di
Mandane , la quale risponde

Odiarlo, 0b Dio! worrei,

Ma vdiario, b Dio! non so.
cosi nelle interrogazioni, che I’ uomo appassio-
nato fa sovente a se medesimo, nelle apostrofi
agli oggetti inanimati dell’universo, e in cent’

altre
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gltre occasioni la musica strumentale si rende
necessaria o per aumentar 1’ espressione, o per
mngumrment: sﬂuppare la sensibilith, o per
supphrr: alla scarsezza dcl!a vocale, .o per imi-
tar molte cose , che r.:adnnu direttamente o in-

~direttamente sgtl:-:} il governo_della musica, L'
uso dunque delle similitudini assai frequente in
Metastasio, e la varietd di situazioni, che som-
ministrano 1 suoi drammi, hanno contribuito al
raedesimo fine. (*)

Da cotal Jusm nell’applma:mnt della mumca;

LT ERTNET TP i P

strum:nt&le si deducono alcune _conseguenze d1

o 7 I

prauﬂa ‘oltre le indicate di sopra, le quali non

fia wnutile osservar brevemente. La prima si @
la difficoltd, che apparisce nel combinar fra lo-

vo tante parl ﬂweﬁ:miub?fir&ﬁﬁﬂdﬂeTﬁ_ﬁﬁmﬂ‘i’
che ne risulti un umcu ‘suono prm:‘tpa]t s-..-nza

e S BT - il i P L P e L T -—H--E

— —

(*) Chi volesse saperz i fonti onde la musica stru-
mentale ritrae la sua imitazione, gli troverd rintrac-
ciati con molta sensatezza e filosofia in due belle Jet-
tere , che intorno alla musica imltﬂtiﬁﬁmﬁl
ha inserito negli Opuscoli scelri di Milano il Dattore
Matréo Borsa Mantovane.
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l:he 1 suoni parzmll cr:-nfuudam il dominanté ,
o si facclano sentire sepatatamente da esso, ©
producano un cfetto differente da quello, che
st pretende. Diffatt pochi sono_que’ magstri ,
che sappiano diriggere il movimento di tutta I
ﬂn:Et'stra al gran fln: de!la cspr:samn:, I:I:.s‘Jra-
re da esso solo I unhra, che si potrebbe per
rimettere , cccu:;re, Irasfﬂndtrc, ¢ variar l¢ pas-
sioni. Pochissimi poi,. che sappiano dare @ cias-
cuna delle parti principali, che compongono 1
armonia, quel particolare andamento, che le si

I R A e

converrebbe a preferenza d’ ogni altro. Eppun:

T ey i = g

dalla opportuna distribuzione di esso movimento

gy e, i

m:ﬁ-ﬁﬁt _‘Tmasinﬁ& effetro Pﬁaﬂbﬂe. La
cagione si ¢, perché ‘essendosi  osservato, che
quando il tuono fondamentale vibra una volta,
I'ottava di esso tuono ne vibra due volte, la

duodecima tre, e cosi via discorrendo , egh &

chiara, che se i compositore saprd donare alle
parti, che suonano cotali intervalli, un muovi-
mento, che s accordi col numero, e colla natu-
ra delle vibrazioni loro, il risultato del suono
sard pili vigoroso, perché composto dall’usione
di tutti gli elementi, che lo compongono, e
I:H'-:ttu indi prodotto sard pili confaccente alle
BT leg-
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Jegat dell’ armnma, £ pee, conseguend pm mite
sicale BT 5 S RERD
La seconda & quella ridondanza eccessiva di
accordi , quel plennasmu, a cost clit'-e';'di's'cnsa-
zioni, con cui si vorrebbe accompagnar Ie pa-
role, onde 1 m “vece di rmwgﬂﬂr] cspressmn:,

altro non si fa che indebolire ! effetto, poiche ,
siertine s accennd nell antecedente mpltﬂln . Ja

simplicity che richiede la musica vocale nr ot-

i P S e e i

tener 1l slo intento, viene distrutta dall’ appa-

e T e -'\---—--- e W, o il i T TS
s oy

rito armonico che esige la_strumentale, la qua-

B e e L e

le , esscndn - imperfetta n:lla sua imitazione, deb-

be ricompensare cotal mancanza _::Eﬁ_ggt_@zm
dando all’ arer:::hm tutto cio, che non pud con-
::r.gf:_T_Ef_#_“nI cuore., | _Come fanno appuufu quelle
donne, le qual:, veggendo dalle ingiurie del
tempo sfrondarsi a poco a poco sulle loro guan-
cie le fresche rose e vivaci, che rallumavano
i desiderj dell’ amante , cercano pure nelle stu
diate manicre, e nella licenza de’ voluttuosi at-
tegiamenti un riparo al successivo mancare del-
le loro attrattive .

La terza ¢ quella_smania d” introdurre dapper-
tutte I'uso degli stromenti separati dal canto ,
¢ principalmente nei ritornelll. Per cosa del

T & L mon-

e —
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mondo non si leverebhbe dal capo al magstri ?
usanza di premettere 2 quaiung_ue aria la sua
piccola sinfonia o concertino . Facendo altrimen-
ti crederebbonsi banditi dal consorzia degli uo-
mini , e scaduti per sempre dallz protezione del
Nume, che presiede ai musicali piaceri . Ma ,

| § AVessero :ghnu r:-::avatl 1pr1nc1pj dell’ arte lo-

P e T T s rilis

ro non da ung scu}r:c:i e rldmula Lsanza, ma

d—-i-'-'ﬂ"\.l- T e LW ey I A By o ..._'--\.——

1'.':%1 intimi fonti della EInsuﬁa, 3 mrlanﬂ ag_,f.-"

R S L e e il

wlmtnt: aw:dun che se benr: mnvcnga tal

 volta far prec:dtrc Il titornello , _nu__n percid sem-

R o il ! o

. pre e in ogm occasione diventa ﬂPEﬂﬂLmﬂ 2

= e ) ..—'-"'-J' it
Quel proemio mus-l::alt manegg:atu a capriccio
introduce fra aria e il reﬂtatwu un dwa}-m
bt e

trappn rimrca'm- € conscgucntemcente froppo con-

1 R e e ]
FEPE

trario alfa t_IIumum:. Lo_spettatore non pud a

e

meno di non n-:unnaccre I' mgannn, s:ntendn i

cantante, che ralltntn alt 1mpmwsn :I corso del-

Sl v

naturale del penmiu per dar luogo agli stru-
mesti; dovecht il sano giudizio vorrebbe, che
il passaggio dal recitativo ail*aria fosse natura-

T T R ma;;;“f;gt‘

ge di emﬂmmti, cui il famoso Boscovich a
cﬁ-ﬁﬂ mente alla fisica, & non meno r:fr:-
~ ribile
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tibile alle produziont dell’arte che a quelle del~
la matura. Che si direbbe d'un cotale, che |
camminando lentamente per via, si mettesse ad
un tratto a spiccar salti e cavriuoles Ognun
crederebbe, che il pevero galantuomo uscito
fosse <i senno. Ora tali sembrano a me que’
maestrl, che senza consultar prima il buon sen-
so, senza la Eéhifa"‘graﬂlmiﬁﬁs'ﬁ“wmm ento

fanno " all"improviso passaggio da un recitativo

e i

andante e ncgiﬂtﬂ ad una sinfonfd in furma X

e T T e

Cotal usanza non I_‘Eubwl:ez!dfr_s.:_ nEpurtuga e
non ﬁﬁ;uﬂn serva 4 mantenere o© spmg:rc i
muuwmcnn che Taaﬂa nell’ anima la pussmn-e %

o sentimento compreso nel recitativo. Attalchd
la sinfonia non sempre dovrebbe essere un preams

bolo dell"aria; mha deve ¢ pud essere talvolta
una Mﬁﬁ'&ﬁ? iaﬂ ?uﬁﬁ%uﬂzg del senso an-
tr.nnrc E quan«&u pur si riferisca alle parole ,
che vengono doppe, non dovrebbe premettersi
fuorche nel caso che i aria o per esser lirica ,
o per mnon trovarsi intimamente innestata col
senso del recitativo, o per cnmprenﬂtre un mo-
vimento m:asp:!'ta’tu, o perche espr:m: la via
teouta dall’intelletto, o dalla passione da una

riflessione in un’ altra differente, ha bisogno di

5=




Ak
ﬂpﬂfﬁliﬂ-ﬂﬂ preliminare. Ma _F:rché premetterlo
a tante aric piene daffetto, [e quali hanno
stretta relazione col —senso anteriore 7 Perche
frapporlo quando il differire sarebbe inopportu-
no attesa la natura della passione? Perché non
entrar subito in materm senza far pompa d’ar-

e i i i el

monia 1nut11¢

& et " AT

La quarta osservazione, che pud in qualche
modo riferirsi all’ antecedente, riguarda I’ apertu-
ra, onde si di incominciamento al dramma .

e o'

Non gik K io non Jodi I’ usanza di sunnar gh

B

r.rrum:nr: :w:mn che r.mtaﬂu 1 Ecrsunaggi la

] e e

o

quale mi sembra necessaria non che opportuna
a sedar il confuso mormorio degli udirori, a
svegliar la loro attenzione, ¢ a preparar gl
animi al silenzio ed alla compostezza . Condan-
no bensi, che i m:’.e&tri non abbiano r.::aﬁ.td da”
siffatto principio tutti i vantaggl, che ne pote=
vano, e che riflettuto non abbiano qua]mmtc
la sinfonia prﬂhmmare, u[tre lemtmr la curio-
sith dell’ udltuz:l, ha per Istupu nmnd-m I’ es-
porre come in hreue argumenm l mdnle :[r.ll*

S i

iﬁ'ttl:u, che regn:r.’-t ‘nella Pruna scena . Dico

nella prima scena, giacche non saprei convenire
col Conte Algarrotti, il quale & d’avviso che
I aper.

Finl Zonl il i e
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Iapertura esser debba una espressione o com-
pendio  di t{;rm il dramma. Bisogna aver filo-
sofato  assai [:;ucu sulla natura della musica per
non avvedersene, che cotal sinopsi od epitome
musicale diviene in pratica prfssmhé 1mpusslbt-
le ad . tstgmrst, attesa | indole vaga ¢ indeter-
mmata del linguaggio strumentale, che non pud
e nﬂn sa individuare alcun oggetto, ¢ la difh-
coltd panm:nu di arm:.:.ar Insieme senza di-
srrugg:rh aItrtttann movimenti diversi e forse
cﬂﬂtﬁrj quantl Sono 1 scr:tt:ment;, che rmu]tann
dal totale d’un dramma. E cid nel breve spa-
zio d’un quartn d’ora, che a fatica § impiega
nell’apertura. Se difficilmente si fanno intendere
i musici ne’ ritornelli, i quali sono I esposizio-
ne d'un’aria sola, ci sard da sperare, che ries-
cano pi chiari ed intelligibili nella esposizione
di trenta e forse piliscene? E se fa di mestie-
ri, che I'uditore dopo aver sentita la sinfonia
aspetti pur anco le parole per sapere, che quel-
la, che giace cold svenuta sul sasso, & la fede-
le Aristea, che il giovane, che le sta al fianco
tutto smarrito e piangente, & il generoso Me-
gacle, che il personaggio, che sopragiunge inop-
portuno, & Licida, che le ridenti e deliziose
Tom. II S cam-
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tampagne, che appﬂrLECﬂnﬂr in lontananza; Soné
quelle di Elide, e che 1 flutti, che vede Juccl-
care tremoli e cristallini, sono le aeque del fiu-
me Alfeo, come porrd egli lusingarsi glammat
di capire distintamente In un’ apertura 1 diversi
grznen d’ affetto , che debbono ﬁp!ccarf ne’ tanti
avvenimenti ; che s affollano , s * incalzano , € con
tanta rapidita si succedono nell’ Olimpiade ! Di
pili: questo metodo cundurr_r:hh: ben tosto la

e W Ve e e s

musica t:atrale -.=.=:I upa_ aﬂﬁdefg@{t ‘monotonia

[ O LS.

poiche avfndﬂm ~a_rendere la passione , che do-

gt i e e el T i e e et

mina per tutto 1! dramma , lud:fnre: sarchhe

LT
costretto a sentire fin da Pr:m:rpm “quel gener

e

m&gfslmn d armnma; che gl toccherd poi in

e 7 .-—1.-_..1"1—

W cnitar'e si unég“'ﬁ'ﬁ‘fj:tf‘, é'che dee per

e "-Lﬂ-l-\.*-r\.'\-m—- oy

:ﬂnsuguen'z:a essere d_al compositore sobriamente

S = T

dispensato _affine d1 non cadere nel vizio distrug-
aitore d’ ognl pti': squisito piacere Iillﬂl e la sa.

[ T

zieth . Ma o comprenda la sinfonia I'iatiera

e

azione, o si ristringa ad una sola scena, certo
¢, che nell’uno e mell’ altro caso dovrebbe va-
riarsi secondo che varia I argumenm essendo di-

T

verso il suono, che mi i dispone a vrdere i trion-

H-_l._.u-\_ r i

f ?"A:hi-{k da qucHn ch: mi prepa-,ra a senti-

_-\.r,---;-.--p.‘|||- -"hr-'\-l'.l'w-

fe le amorose smanic & Iss:plle, quello che mi
dee

i
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dee strappare le lagrime per I'abbandone di Go-
Stanza pell Isola disabitata da quello, che m’in<
dicherd le frodi del figliuolo di Venere nellasi-
lo ' Amore. Ma non cosi addiviene in prati-
€a, poich¢ a riserba di alcune lavorzte da mae-
strl bravi la maggior_parte delle aperture , che
st sentono tutte ad una foggia ¢ d’un caratrere,
Sono appunto come quelle letters, che dagl'im-
petiti segretari si riducono ad una sola formola
ricavata da qualche libro; o come gli sutori del
i:im;uecénfﬁ,- i quali tutti sospicavano alla pla-
tonica perchd talmente avea sospirato due secoli
prima il Petrarca. —
\/ La quinta conseguenza & relativa al non os- r{ ___"
$ervarsi dai maestri colla dovuta accuratezza lo |
' scambievole rapporto degli strumenti fra Tors™;"
. ¢ colla natura He%ﬁ:'m: cui dev ono rappres :
Sentare . Anfmm nelle parole o I

1
|

.E fa oo suoi ruggiti

Le selve risuonar .

ha fatto ruggire il suo leone al suono di flauti

obbligati. Un altro maestro napolitano espresse

il fracasso d’ una tempesta con una sinfonia di

bicchieri - Niente in oggi di pilt comune che il
§ z mmiss




il
mischiare degli strumenti, I'azione dei qualt st
&T&?ﬁég}'é vicenda. 1 flauti, per esempio, il
cul suono dolce ¢ graz'iﬁ_samﬁﬁﬁ'ﬂui'!.'éhﬂe SEryis
ve che ad esprimere il solilogio d' Amanlli, la
Jichiarazione & amore di Mirtillo, I'addio di
Cleonice, € in generale le affezioni amorose €

coavi, s accoppia_mell’aria stessa col suono pies
no € gucrr_e;:q_d;;;;_trqmbg, con cui si dovreb-
bono rendere le battaglic e i trionfi. La dols

At

cezza dei primi non puo far a meno che nom

nuoca ( come avviene sovente ) alla fierczza
e efebbono. ad accop-
piare insieme se non quando le parole presentas
o una situazione dove il marziale ardore vien
temperato da qualche circostanza affettuosa ed
allegra. Tale sarebbe il ritorno di Ezio fra gl
applausi e I'allegrezza d'un popole, che si ve-
de per mezzo di lul liberato dal timore di Ats
+ila. Tale la sipfonia militare, che precede la
venata & Alessandro non men superbo per la
conquista dell’ India che pel supposto amore di
Cleofile .

Si pecca altresi frequentemente nel voler ve-

i

.....

e i i

stire_di copiosi accompagnamenti le arie, che,
¢a so stesse abbondano. " espressione ; laddove
il
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£

if buen gusto mlsegmﬂ:hhe, che quando le pas
role sono talmente :spumenh chr bastano esse

s

sole a generare ['effetto, gl acr:a:mpngnamenu

T il _...._.-_...

dl'i.'-:ngnnn “non solo muppm'tum ma nemici dels
la verith mlgl-ii-LFa]iuuMﬁ].tm non 's] ?II:E;E::];;LE&
tn "tal caso “che mistterli all'unisono, e far giue-
care utilmente il Basso.

Un altro svantaggio ancora mi sembra pro-
prio dell’odierna musica strumentale, ed & I
aver vistretto di soverchio il numero delle mo-

e T i R o e L i i e e "—"--‘.‘--l—'-u-.\_.‘_r

dlﬁcamum sonore :st!url::_l_du dalle orchestre J:m

— T e i —'Il—l-_.l

CHC

----------

L g

durre a rinvigorir | T q;:p,r;;amm. R{:—uﬁeau ha
sensatamente avvertito (*) che da piuno stru-
mento §i possono cavare tanti vantaggi quanti
dal violone, percht niun altro & cosi acconcio
a render dei suoni analoghi a quelli degli altri
strumenti. Suonato con forza imita il pieno del-
le trombe, suonato rimessamente, ¢ con qual-
che delicatezza esprime le sordine e i flauti ,
col suo pizzicato rende in qualche maniera ,
benche imperfettamente, il suomo dell’ arpa -
5.3 Tut-
- ———

(*) Diftiouaire s Artic. Expression.

f:
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Tutti glt ctrumenti, che si percuotono coll’ are
co, hanno pill © meno la stessa proprietd deri-

vante dalla diversa gmcitura e tensione, che ri-
cevono le corde dai tasti fino al ponticello, e
da questo fino alla cordiera. Ed ecco il perché
ali strument da corda e da arco s 1mp1:ganu
neIIa orchiestra F_E_I!‘Efﬂlﬂl‘lil‘.n degﬁ alm, ¢ seryos
no c{:me 1:.']1 fcmdamfntn all’ armonia . Tuttavia
siccome né cotesti strumenti , né :;—_uelli da fia-
to, che s usano comunemente, bastano a sod-
disfare alla immensa varieta di suoni, che pud

somministrare I’ arte drammatica, cosl ::m sem-

M

bra, che la nostra musica abbia con graw: scas
pito-tinunziato all'uso di “ron pochi strumenti ,

che a tempo :Tuugu adoperati farcbbero un
E,rﬁuslmn effetto. Perché, per ‘esempio , nen

frapaguialion

SR

ammettere un oOrgano nella orchestra, che, suo-
nate in quaﬁie occasiope a solo, o fra gl in-
tervalli degli strumenti, o anche con un leggie-
ro accnmpagnamentn pre'parnssc gh animi a sens
tir Iinno o un ierarca ispirato, a vedere la
tremenda apparizione d'un Nume, o a qualche
sentimento di religione sublime, e profondo ?
~Se cost felicemente.. riesce nella musica sacra

R o i

= oy

ﬁl:lﬂ.l duhhm vi pud essere che non riesca tal
"r'ﬂl.l'-
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volta nella mgslm drammatica? (*) Percheé inn
dar lm:nge::- pii {rtquente alle’ Violette, le quali
non avendo 1l suono cosi acutd come 1 viclini,
ne cost grave comeil Basso, ma, essendo inter-
medie tra quelli e questo, servirebbero ad unir
fra loro con una certa continuith i suoni diver-
s1, e sarebbero acconcie ad esprimere la tran-
quillity e la placidezza? Sopra tutto non posso
a meno di non isdegnarmi colle moderne orche-
stre qualora vi v shandita I’ arpa_quello

'-H.‘—"hl.l—f

strumento dc{:zmau, le coi lungim corde dolce-

mente vibrate , il cui suono tenero, armonioso
¢ flebile m'ha cento velte strappate dapli occhi
le lagrime, e gettato 11 mio spirito in una ma-
nicopia pis soave di qualunque allegrezza. To
porto ferma opinione, che un’aria aria patetica can-
tata sal teatro da una bella voce col solo Hc-

o Y g o P AR =

cﬁtﬁp@’nﬁiﬁ:mf ’r’l’ un arpn'e dun flauto farebbe

sull"u a uma’ P::sﬂgn: wepj"ﬁ profonda

=
e i R P WA

che non ¢ :lm_:_liy delle arie pili rinomate che
41 5% si

e ——

(*) Questa proposizione non & un mio sogno. Al-
tre volte ['organo era in wso nelle orchestre, Tl
Conte Algarotri ne cita un qualche esempio.
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si sentono in oggi eseguite con tutto il brillane
te sfoggio dell’ armonia. Cosl almeno sono co-
stretto a pensare dietro alla propria esperienza,
gualora I'inconcepibile magia det suom da me
in altri tempi sentiti non debba ripetersi dall’
amabile Persona, che percucteva lo strumento,
la quale rientrata troppo immaturamente ne re-
gni della morte mi lascid per ogni retaggio il
dolore d’ averla conosciuta cosi tardi, e la dis.
p:razinrm d'averla cosi tosto P-r:rduta.
che si commettono nelle kv cumpuﬂimm
musicali. Ve ne ha di piit sorta nella manicra
d’ eseguire i recitativi, intorno alla natura dei
quali cssendosi parlato in pil luoghi di quest’
Opera, e dovendost parlare in altri capitol ,
non mi tratterrd per ora se non quanto basta
per far vedere la poca cura, che hanno i mac-
stri di seguitar in essi la natura, e il significate
delle_parole . |
e Un massimo inconveniente del fﬁmﬂﬂﬂm‘
plice italiano & queHﬂ d’ essere _troppo trascuras
o i maestri, i quali contenti d a{:tumpagna-
pite re quandﬂ a quando la vece con un’ arcata

o circolazione del Basso, lasclano poi il restans
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te an balla del Cantore. Da cio ne deriva, che
or si rallenti or § affretti sconciamente la_pro-
nunzia, che e p_am!e Perﬁann 1l lﬂrn effetto ,
e che non vi si scorga punto quella perenne ¢
non mai interrotta continuith «di declamazione ,
quel tuono musicale, che dee modellarsi prima
sulla spezie di canvo swboséuro | come il chia-
ma Cicerone ) .Prﬂpriﬂ del discorso familiare ,
¢ pol sull'arte della declamazione drammatica .
Nasce ﬂuestu vizio dal non volersi applicare 1

A ol A B e e

maestrl al nec:mrmslmu studm deI]a daclamﬂzmn

e —— 2 e

teatrale , o pcr dir mcglm, nasce dal mancam

o e P

in Ttalia quest’arte della declamazione, che non
pud germogliar né fiorire dove manca un Tea-
tro tragico ed un comico, che valgano la pena
d’ essere frequentati. Lulli in Francia si faceva
recitare 1 drammi di Q_u:naut avanti di metterli
in musica da un eccellente Attrice, e dalla vo-
ce di lei ne raccoglieva 1 tratri pili decisivi .
Il Calsabigi mai non mandava a Gluck le pro-
prie _Empqsiziuni senz averle prima declamate
privatamente , e segnati colla penna nel mano-
scritto 1 tuoni, che meritavano d essere rileva-
ti. Tali esempj sono degni d'imitazione, come
Io & ancora |’ esempio del prelodato Gluck , 1l
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q“a!: per ovviare agl’i mr.:um.rcmmu teeth accens

n o

pati del recitativo sumphuﬂ, ha usarﬂ pel Parl-
de , nell’Orfeo, e nell’ Alceste & un plccniu ac-
compagnamento di violini, con cui si vestono,

a cosi dire, tutte le parole. Questo metodo

[

P1at1c:|.m da maestri lgnnrantl puﬁ avere 1 suol
svantiggl, come sarebbe a dite di render trop-
po uniforme e monotono. il Imguasgm musicale

Tl g

nel :ﬁ-amma, d’ avucmar'l:rnppr::- il recitativo
semph»::f: all’ uhhhgam, di tngllr:r; i __:_:l}jﬂ:ﬂ-

. . e lw__--n—l--p-\.

scuro e le mezze Uﬂtﬂ necessarie m:ll armonia
oy e

dal paro che “nella pittura; diferzi, det quali

ke i 1 ...._-.. —

forse non ¢ andato esente in ognl sua parte lo
stesso Gluck . Ma siccome I’ utilith d’un ritro-
vato non dee misurarsi dall’ abuso che se ne pud
fare da chi non sa acconciamente metterlo in
opera, cosi vuolst r:nd:rn Ia dnu_utj.; _ﬁliﬂtiiiﬂ

Fhi e et LT S e

a quel gran ‘maestro  per aver saputo guidare

e ke~ I mared 1 e T T T

con am tll - mezzo la_ ?Qc;é _del Cantore senza

--.--r.-'-—u""'"

:m[mgmnari:, iugnere a quella parte cosi

e —— e i o ek

disprezzata del melodramma un interesse ne

b Ic|.-'-l|ﬂ-Il"""l"""ﬂ--'h

e PR s S S

505 u_:altl:- dagli altri compositori.
» to al recitativi ubh!:gm se prendnm a
&'mmmm :mpzm:alm:nt: le carte musicall st

trovera, che rare volte si conserva in esst 1l

VE=
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wero loro carattere, ch'd quello d essere ung
cosa di mezzo tra il tuono della declamazione
uadmarla € queIlu della melodia. Rare volte s
imita dai maestri 1I naturale andamcnm della
voce, ¢ la lcnt:zza o velocith, ch’ t.ngtr::hb:
£ indole del discorso. Ora seorrone dove si do-
vrebbono fermare, ora nfcrmanu duw dmfr:h-
sentimentl mmum, nlascmnu :nnpemsa I orche-
stra in _Elh luoghi dove la musica strumentale
ﬂl}?rehbn supplire ai silenz) energici dsl Canto-

. Molti e singolari esemp] degli indicati di-
fcﬁi si trovano nclle cqn:jppfi:.:_ign.i. dei moderni
maestri, ma basterd ?ér-cﬂnf;frm:ziﬂn: del mio
assunto rilevare alcuni tratti dalle Opere d' un
compositore in oggi rinomatissimo ciot di Giam-
battista Borght . Nel famoso recitativo d Erme.
linda nell’Opera intitolata i/ Ricimere doppo le
seguenti parole

Mora: ma coi ? Tolgan gli Dei | che imprima
Al genitor farali
Portentosi caratteri la fighia,
il compositore ha posta una lunga mossa di
violini e di viole accompagnati dall’obot e dai
gorni, la quale separa con un frapposta inter-
val-
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vallo di pia battute I accenmate parole da ques
ste altre
Mora dungne: ma cbi ? L' idoio mio.

Ma cotesto intervallonon & egli fuori di luogs
in-quella occasione? Non ¢ :gll vero; ch’Er-
melinda costretta da Ricimero alla fatale alters
pativa di segnar sovra un foglio la condanna di
morte o del padre o dell’amante, non deve es:
sere indeeisa quando pronunzia quelle parole
Telgan gli Dei ec. le quali ¢sprimono un sen:
timento risoluto, ciod quello di non condannare
il padre? E che dopo tale risoluzione dee subis
to passare senza fermarsi alla conseguenza Mora
dungue ? 11 piuoco degll strumenti prima del
mera & non per tanto un contrasenso dell’armo-
nia, per ischivarne il quale bisognercbbe poss
porre le note due parole dopo, ciod inanzi al
Ma cds 2 perch® facendosi ivi manifestamente il
passaggio da un movimento in un altro, ciod
dall'orrore,, che ispira ad Ermelinda 1"idea di
dover condannare un padre a quello di dover sa-
grificare I’amante, I'orchesrra dee rappresentare
altresi "irresolutezza nata dal contrasto di siffatte

- p—y

ides . Havvi un altro Esemptu dell" accennato difets

toticllo stesso recitativo allorché in quelle parole
Je




oy

M

283
§e v'é clemenga an Crelo

Perche non cade un fulmine, e visolve
La Regpia in fumo, o Ricimero in polue?
il compositore frammette tra il fulmine ¢ 1l ris
solwe un silenzio nella voce per sedici semicro-
me, che non viene indicato in alcun modo dal
senso delle parole. e
Facciamo ora passzggm all’ EEDHDI‘“H. ed ese-

T . e T

cuzione dell’aria. Questa spezie dimmpnmm:n—
to cousiderata dal Eﬂtta_aI_tm non & che un par-
ticolar sentimento compreso in una plcr.:nla can-
zonetta, dlwsa in piis strofi, e frfgmta di tut-

e -

te le ?aghez.ze della Pur:sln. Cupnﬁ_t_;ata dal
compositore essa & :sprcssmne d" una idea o
pensies muslcalc, chc st chiama comunemente
wotive , nel quaIe, come su una gran tela, la
musica si propone di pennclleggiare un qualche
oggetto propostole dal poeta, prendendo dalla
melodia il disegno, e il colorito dagli strumen-
ti Cdnwguentumunt: a siffatto carattere il mo-

‘__-.--

twu d:e con tutta i ‘csattezza pe:asslblle cnrns-

¢o non mi dica una cosa alint‘ché il pocta m’ in-
culca un’ altra: dee contenere un unico e solo

pensiero, il quale venga poi di mano in mano
s¥1

=

=
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sviluppandosi ne’diversi toni, che lo costitulsca:
no, non altrimenti che soglia far I’ oratore ana-
lizzando nel corpo della orazien suz la proposi-
zione, che n'¢ I’ argomento : debbono i motivi
subalterni riferirsi al primario, come le linec
d un circolo si riferiscono ad un centro comu-
ne, o come le idee semplici scomposte primd
¢ divise si riuniscono poscia per formar una
idea complessa d:bhunsi in tal guisn subordi-
nare fra loro i suoni, che I'unione dell’ urm non
Avoca punto anzi maggmnnfutt nlt:*n P effetto
dell"altro, cercande di combinare per qua_ntﬂ sia |

_ possibile I unitd, che convince ed appaga lo spi-

fito, colla varietd r:hr. Iu ricrea. Ha m:iltn: da
Ecurﬁre | compositore che il motive d'un’aria

abbia un carattere decisivo, che To distingua da

_._..m S S — T

ogni altro del mcdmmu ge:wre- che le mo:
dulazioni,; per esempio, ch’entrano nella com:
posizione d’un soggetto patetico, nom servano

al capricj ed alle irregolarith d’un argomento
giocoso , 1" espressione dell’ allegrezza d”un coro
di contadini a quella del tripudio delle baccan-
ti, la gravitd d'un ecclesiastico miserere al cus
pi e dolorosi omer d Alceste, o d' Admeto :
¢he la misura che di tanta mossa e vigore alla

me-

i




A :3‘}’
ifielodia, e gli accompagnamenti, che ne aus
mentan I Effertn, servano a far ispiccar 1l cans
to senz’ alterarlo, e che né qucﬁn né quella st
pl‘endann la libertd di nppreg:ntar cose staccate
dal senso _-i_izneraie dell’ aria, e che non abbiano
immediata relazione colle pal'nfe essendo certis-
simo, che gli episodj fuori di luogo non sono
meno ridicoli nella musica di quello, che lo sia-
o nella ﬂr_:fﬂﬂn e nella poesia.

S-u;'}]_:bn;tl gli m:ctﬂmtl prmv:rpj tanto pm sicu-
ri quaniu- che sono ricavati non da’ capricei dell’
usanza n¢ dalla p:rtu:-::-lnr: opinione di un qual-
che S:ﬁ:‘.‘mrz dl Musica, ma dai fonti inesauri-
bili di quel ‘u’em comune a tutte le arti d P imi-
tazione, qual & h maniera osservata dagh odier-
ni mmpumnn nel lavorare le aric? Pcnsmn rans
cidi e vieti, che si r:plicmﬂ m;l]t vﬂu!_t_q ¢ mils
le volte si s:ntnhn con fastidio delle orecchie
¢ con iscapito dell'interesse: mc:mr: a cost di=
re, abbozzati senza finitura e senza carattere
‘idee butrate all’ lmpmwmﬂ come vengono giil

dalla penna, senza la lima, che vien dallo stu-

. W L R

dio, e senza la sensatezza, che acquistano dal-

la riflessione: tratti ral:cultl qua ¢ la nelle carte

de’ viventi o de’ rrnpnssau maestri combinati poi
biz-
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bizzarramente, onde ne risulta un ritratto, che
non ha fisonomia determinata: masaici composti
d’ altrettante pietre di wario colore quantl sono
i diversi stili, che sovente concorrono alla come
posizione dell’aria stessa: periodi musicali rac-
cozzati insieme senza disegno a formar un z-:ﬁg-
getto., che per o pit & in contraddizione con
se medesimo, e col tutto insieme del dramma:
una ﬂuldll:i‘l insignificante_di meIudm, che s’ op-
pone alla robustezza e maestd dello stile, che
'r:srﬁngc la musica a non trattare fuorché i ros-
dt'] e le barcaruole, ¢ che esprime la nobile tri-
stezza d Ezio o d’Achille col tuono proprio
delle canzonette per ballo: i vezzi e le frasche-
rie sostituite all’antica, e non mai pregiata ab.
bastanza s:mpf’uti* il desiderio di grattar I
ﬂmcchm o dl ﬁm'PrEm]l:r la fantasia c'an-':]‘::assag-
gl caprlccmsl, con arpeggi fuori di lu&gn e
con ambiziosi ornamenti: per dir tuttoin poche
parcle il secolo del Marinl e del Preti, che va
succedendo nella musica dietro a quello dell’
Ariosto ¢ del Bembo, ecco 1l vero, 1l genui-
no, il per niun verso alterato quadro della pre-
sente musica teatrale in Italia.

Questa verita dura ma incontrastabile, questo

gri-
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grido universale del buon senso ¢ della filoso- *

fia, gquesto _Puﬁﬁﬁm lamento della ragione re-
plicato da quanti non hanno 1nteresse in negar-

e Wy

_lu ricevera una mngglure conferma volendo di-

SR

scendere aii esame d'un’aria, qualunque ella sia,

oy Ay T

che serva d \ esempio se non di tutte almeno del-
la maggior parte di quelle, che si cantano in

oggl su i teatri. o el S

Aprasi per un poco uma carta o spartito mu-
sicale, e vi s osservi il metodo, che comune-
mente si tiene nel lavorarle. Appena Iinterlo-

cutore ha finito il recitativo, pli strumenti_co-

minciano una suonata o preludio chiamato_zizar..

i ks il |
.......

wello. L' ﬂﬁﬁel‘m d1_questa piccola sinfonia & di

S S

e g e

ragguag!mr gli uditors , agguisa I procmio, o
preamoolo , del sentimento generale, chc_ dee

— T W il e Ty

regnare nell’aria. Cessano gli stromenti, e la
voce del cantore prende a cantar solo, e senza
I'accompagnamento la perima parte dell’ aria. Sia

aria, per esempio, questa
Nel lasciarti, o Prence fmgrato

Mi si spezza in semo il cor:
Di morivti almena al lato

Perché a me tu nieghi ancor?

T':' M. II! T ‘:I-I.n.':h
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"
i

i

T




290

Grusto Crel, che acerbi .ﬂf;:mrf.'
Perché, ok Dio! tanto viger?
Deb | w’ wccida, astyi tivanni,

1! mio barbavo dolor.

vediamo come il Compositore la  spezza dnpperr
tutto, € xa smmuhra‘ §' incominclia dnpﬂ il pri~
mo verso a ripeter due vole mi si spexza in
seno i cor , 58 SPETTA i Sewo ticor . Indi vie-
ne il terzo Di me....virti alemesno al e dop-
po un longo intervallo fato perché a me tu nies
ghi an=cor ? Indi collo stesso tritume di note st
ripiglian di nuwﬁ_inm"pflai versr Nel la-
sciarii, o Prence ingrato wi i spegza in seno
il cor, impiegando qualche minuto in gurgheg-
piar su quel povero core. Crederemo, che sia
fnita’? Non per certo. Fa pausa il cantore, ¢

A e v el e :

gl &_rmm_gnh riempiono lmterulln r-:.ph-:andn

e

col suono i medts_um mr.unrntl. del canto. E
come s¢ I uditore non gli avesse intesi a bas 1
stanza, o si parlasse il linguaggio degli Otten-
toti, di cui la musica ne fosse il dizionario ,
bisogna , che I'attore gliel”inculchi di nuovo ri-
'Eﬂandu coll"erdin medesimo le pamie. Perd

e e
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si tornano a replicare per molte volte quel cor,
quel
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quel seno, e quel kato scorrende oF sh or ol
per le note con gorghegpi velocissimi, ¢ con
mille semicrome. Eﬂ_‘i;'\ll___li canto, ma per gque-
sto siamo fuori & impaccio ? Oibo. La musica
strumentale ricomincda a fine di d‘are alle paro-
le rarta {a-varieta d’eﬂgeﬁmﬁc, ond” & suscet-
tibile l}__ sentimento fincht terntina la prima par-
I::e. E la seconda? Oh questa pm- ha la mede-

i
siina _H_sgrazm che i cadetti delle famiglie illu-

Ao ot . g iyt ATt U e e

stri, ai quali tocca Iangmre in ristrettezza di

e S A e Sl e ol ___-\. _.__-.-... 4

fortune mentre che il fratello mapﬁmrc vive fra

i P T R S

il lusso e oFulenza. Il suo destino & di esss.

ookl 7 it Wi T3 e i

re rapldnme.nr!:_ __s!:gg_gm €on quattro note senza
l‘anTs:, divisione , o repetizione dm periodi,
che si {2 nella pﬂma, se 'non In quanto fra le
pause della voce I'orchestra porge di quando in
quando ajuto al cantante. Se il lettore mi do-
manda la ragione di cotal diversith, io confosso
di non saperla. Cheechd ne sia di ¢id siamo
pervenuti alla fine del nostro viazgio? Chi co-
st credesse viverebbe ininganno. Questo non &
che il primo ostello, dove si rinfrancano i cavalli
per ripigliare valorosamente la corsa. Il ritornel
lo, il cantore, e la prima parte. dell'aria comincia-
1o dl 1 nuovo, e sireplica due volte lo stesso andi-
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civieni collo stesso apparato di note e di gors
g'!iéggi.

Mi dica ora di grazia un cnmpas:tme dl. buﬂn

. -gusto_pon_prevenuto dai pregmdin dell® usanza 3

o_da 11:1&1]1 dell'arte , che gliene paja della espo-
sta economia di quest ‘atia’ A qual fine quelle
fastidicsissime ripetizioni? A che giova quel
tanto stritolarne 1 periodi sempre aggirandosi
dintorno alle stesse parole? A che il ripigliar
pilt volte 1 due primi versetti sospendendo, an-
21 troncando senza ragion sufficiente il senso
delle parole? Sifa, diranno i maestri imperiti,
per dar lun-gu all’ armonia. Diasi pure. Ma has-
si a dare in tutfe le occasioni senza &lst:nzmml
Ad onta del verosimile? Contro a cid che ri-
chiede I’ indole della passione ? Hassi a spezzar
un periodo, il quale soventc non finisce fuorche
nella seconda parte dell’aria, per ripeter la pri-
ma fino alla noja? Hassi a ritardare 1 impeto
dell’ affetto, ch'esigerebbe un isfogo ulteriore
per fermarsi a bell’agio su un @ su un 7 o su
uno? Hassi a star gorgheggiando un quarto d'
ora su una cadenza per far capire all’ udienza
che lo smascolinate Arione & capace di eseguir
venti battute di gorga in luogo di dieci? Cid

B

e a
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¢ a un dipresso Jo stesso che dire, che la nae
3

turz & fatta per-ubbidire alla musica, non la
musica per imitar la natura .
1o son ben luntam dal volere , chl: I’ ordin

e e e

metodico &ﬁ*ile ;urul: serva esattamente dl  rego-

laal tumpusltﬂre, mﬁhu anzl, ch’ei raﬁam il

"!'Il'—-"- S B

stio pensmm, e a cost :,'h: lan.a.llz_zl per_entro
alle differenti muduhzmﬂ:, che le somministra

b iy e T

il suo tono n:lnmm:nte- senza la quale | isc:nu
noa & facile, ciu: lesprnssmnc musicale ottenga

e R S T it st

il suo mt&&tn siccome quella, la quale non ap-

—
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purtanr.’nu in ciascun suono individuale “se ‘non

eSS

se una semar.lnn: troppo raplda e fugace, n:}u

e

Pub avere il suu cﬂ’rtmm un solo istante = pcr-

locht, ‘volendo imprimer nella memoria traccie
distinte EW?‘gji della_sua. pussmza, ha biso-
gnu “d” esser cugflntta , per pit modulazioni diffe-

renti. N& m'e ignoto altres) che il costume di
replicar talvolta una parola o una frase puo ave-

T i e e s e

re il suo fondamento nclla ragione, e che cid

el el e g

ha luogo prmr:lpalmfntﬂ allora quandﬂ I" nomo
stimolato da uni vwa Paﬂsmm:, e IIEIHIIQ di
quella ulf:a, che serve ad eccitarglicla, altro non
rivolge in mente fuorch? " oppetto de’ suoi tras-
porti o de’ suoi tormenti. La _iggi;.__grgﬂtiﬂ‘a 3
T 3 Vo-
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volendo per poco inoltrarst nell’ abisso della s.ersi-
bilith umana, sembra forse, che debba ritrarst

d; una ps,rsu’tsmne lnnma, c'he'l an:mr P"“E““
fa pascere 1rl nol, che se 511 m::»mm:, i numi,
od il destino non rendono olustizia alla nostra
causa, e mon ascoltano cﬁu"LEﬁTg-fE:ItE ¢ conmi-
gerazione II- nostre rlt:hmété ﬂ munm ne sia
Perch non hanno mtr;:sn abbastnn:.a le nostre ra-
gioni, e perche a lor non & noto iiuanl:ci sareb-
ba:.lﬂl mestiert il nostro curdnghu Cost una

R e et g e

tencra madre &:spcra.ti hﬁfrﬁlﬁmqﬂeﬂdﬁ{ figliuo-
]ﬂ Te-rri.l Tunico ?gg:ttu delle sue tencrezze,
si sente fra i singhiozzi, che le offuscan la vo-
ce, fra le lagrime, che le inondano il sembian.
te, fra gli amplessi, onde si stringe al seno il
freddo cadavere, ripiegarsi frequentemente sul
sno dolore ritormando ad ogni momento alle
meduimz imagini, alla m:dtsima esprr:ssinnﬂ €
here allorch® arriva 2 notizia d .&r;g—n;l::m:hﬂ
gh ¢ stata rubbata dal proprio figlio la casset-
tina dove nascosto avea egli i suol preziosi da-
nari, s'ode gridare da forsennato per la scena:
Helas! mon pauure argent, mon pawvre ai-
sty o « » ab moncher argent . Cosi nel secons
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do libro dell’ Eneide Anchise, che fuggendo da

Ja——— —"11.—-' -

Troja incendiata in :umpagma d’Enez, di Creu-
sa, ¢ d Ascanto vede lampr:ggmr in lontananza
le armature del nemici, che I'inseguiscono, es-
clama mosso dalla paora

v oo« « Nate, fuge, natey propinguant.

In n queste ¢ _simili occasionl dove la natura dell’
affetto lo richiede, e la possia lo comporta va

iy g T e e -.-u-—i-f\-ﬂ B ﬂ-rrl'|'- o e W _1—-|_ e T S

bene il r-.'phn:ar coll’ armonia alcuni tratti dell’
afia, come ha fatfo da gran macstro il celebre

ST ekt

Gluck nel che faro s senga Eﬂm#ﬂ'r 7 dell’ Orfeo :

d—ll-—ll-"lﬂ-u-

i W
Sl T b e g el e il

dove il protagonista, essendo stato per un im-
provviso e crudele accidente privato della compa-
gnia d’ una Sposa, cul tanto amava, é assat ves

EHEI.ITIIIE, che vada egh sfogando &a se solo il

proprio cordoglio , e ripetendo al T:ms-::hl H_Pm
volte il nome d’Euridice; ma il farlo senza dis-
cernimento in ogai Ei;n:.uﬂama & secondo 1l mio
avviso non meno contrario al buon senso che
all’ ottimo gusto, poiché siffatte repliche non s1
debbono considerare se non come altrettante bat-
tologie della sintassi musicale.

Ma cid che non & conforme alla natura ot
alla faglaﬂﬂhgl ¢ la ridicola usanza di qm:l da
capo me a m:tt:rsl nel fine HEITE_EHE. Senza

— e e B -y e I N

T % Iabic
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I abitudine, <he a loro chiuder gli occhi sa
tante impropricta, gl italiani aveebber dovuto
riflettere , che ninna cosa fa tante chisramente
vedere la poca hlosofia, colla quaﬁc“d{'.é;a_g:{mu
regolati di qud dai Monti gl spettacoli quanm
questa: che il carattere della passione non & mai
que]’m di riandar s¢ mr.citslma ms.turhcamfnte ;

~d'interrompere la sua 1mP¢tum1ta natural:
per fermarsi a nipighiar con ordine la stessa se-
rie di movimenti: che il distaccare dal tutto
IHSIEME d’un’ azione uno squarcio per recitarlo
di nuovo & dmsnnanza non minore di quella
che satebbe in un Ambasciatore il ripeter due
volte in presenza del Sovrano I esordio d'un’
allocuzione: che il carattere della musica nen
pud legitimare cotesto abuso, giacch i pud
variare benissimo e rinvi gorir mlr'irsprts'ﬁnﬁe sen-
2a ricantar di nuovo il motive: ¢ che uno spar-
tito dn?t si vegga :ppic:::;fﬂ al margin'e un da
tﬂPD & ﬂguﬁimizni:;-' difforme “agli occhi della sa-
na ragmn: che sarcbbr.- agh occhi cl__u:u naturali-

i P

sta un braccio con duc mani, oppure un ani-

male. , che avesse un pajo di nasi sulla faccia .
Mi si risponderd ( ¢ a che non rispondono i

maestri? ) che la mlpa non é di loro, ma de-

e e
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gli ascoltanti , che chiedono con furore la repli=
ca. Ma gl ascoltanti non la chiederebbero con
tanta smania, se il compositore avesse 'arte o’
interessarli nel saﬂgtttﬂ prmuPalt ¢ se I anda-
menm “dell"azion mumca]: fosse cosi unito e
Cﬂntatcnatﬂ, che la cariosith dell udlenr.a venis-
& ognor il 'sn'lh:ntata a usaperne lo scmglr-
mcntu, come si vede da cio, che gtamm;u sl
domanda in una commedia di iaﬂt;:rn, o in
una tragéa-ia 'I:}:-?It::; d _II:lui.ECEﬂ-l fEr q.ﬁ;xutu
sia ella sublime, forte, o patetica, e per quan-
to venga dagli attorl maestrevolmente rappres
sentatz. Gli antichi maestri avevano pure anch’
essi un’udienza da mnta:n!arf:, ma ﬂntalﬂ assur-
ditd non §i trova ne'loro-drammi, la quale era
viserbata alla svogliatezza, al fastidio, ¢ alla
corruzione del moderno gusto. Nelle carte mu-
sicali non apparisce vestigio del da capo se non
verso la fine del secolo s:u:t.u:s-:r Il p-ri;nnnd 1t
trodurlo sembra essere stato il cantore Baldassar-
re Ferri perugino, come si pud argomentare
dalla prefazione d’una raccolta di poesie a lui
dedicata, ove nello stile ampolloso di quel se-
colo s1 dice, parlando di non so quale cantile-
na: Che il popols sepvaffatio da vestri sevra-

Kid=
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ssani concenti , guavdandovi gual novello poviese
toso Orfeo della eti nostra, i seuti veplicar
pil walre sulle wostre scene vimbombanti cot e
sevi applausi, ed inaffiata coi iovventi dell’ ar-

wonia wvostra delassona .,
'\ Bisognerebbe render grazie al Picaint per esse-

ey e

H | oh

;¥ restato ( a quello che sento da slcuni } 1l prie

mo a sbandirnc i nojosi da capo sastituendovi

e

le aric lavorate a rondd , del che ne dieds egli

LR

per la prima volta un plausibile esempio nel
Dov’é? 5 affreszi per me la morie, se da cotal
j,usanza non fossero venuti altri danni  egual-

g L=21 Lo

mente grandi alla musica drammatica quello ciod

e SR e e L ]

di repetere mille volte le stesse parole in vece
di replicar !'intiero motivo, e quello altrest di

ridurre Ja musica ad upa sgradevole uniformita,

i L i, =
i S = b g Pt AT — I

altro per lo pilt non sentendosi in oggl che arle
intrecciate e ridotte a rondd . Cosi si passa da
un vizio all’altro, e la pretesa perfezione, che,
secondo i Moderni, acquista di mano in mano
/ Ja musica, consiste nel dlstrugg_ere un drffttn
per impiantarvi un maggiore. 34 péélgia g @,
che un tal costume & passato ancora dal Teatro

e | S g [ g A A

in Chiesa degradando con siffatta puerilita 1 au-

i A e cm= e

gusto ¢ maestoso conteguo della religione. Una

e =

vol-
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| volta 1l Padre Eterno st contentava di dice al
suo Unigenito Figlinolo sede, a dexteris meis,
¢ in tuono grave e posato: ora glielo canta a
rangds, e gl ardenti Cherubini si cuoprono ris-
pettosamente 1l viso colle alt mentre il Creato-
re dell’ Universo va ripetendo cento volte alla
francese sede, sede, sede, sede, a dextris, a
dextris , sede a dextris, sede a dextris. —
Alcuni giudicano , che potrebbe ovviarsi al
difetto del soverchio 'rlputer le stesse parole la-
vorando le arie in mianiera che contenessero
-qu:iﬁm E"c{ﬁqﬁé strofi in vece di due; cosi
dicono essi , 1'udifore, che s1 d:IEHa di_sentic
cantare restetebbe ap[ﬁﬁ-gatﬂ senza scapltu del
buon senso, e il cantore che altro non cerca se
non di far hnI;];rr:_ la sua_voce, otterrebbe il
suo intento scnza recar ulrr:ggm alla Eﬂiﬂi
Ma oltracht non si reudcreh!;: in quz:st: guisa
la radice del maIgr;, la 11.1;1: non consiste nella

it e - g el - = A T

scarsezza delle parole, ma nella smania, che

.—r—-ﬂ-—...u_-.p.—.--l- B e e e e

3 ha il cantore di condurre la sua voce per tutti
1 tuoni possibili, mi sembra, che si caderebbe

in difetti non minori di quello, cui st cerca di
schivare. Il motivo si e, pf:rrhé Essen_dﬂ Em_p—

po dliﬁul: il cﬂmprendﬂe m tante strofi un uni-
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o pensier musicale , ne verrebbe in conseguen-
za, che non vi si_potrebbe nemmeno accomo-
dar un solo mutw 0 clascun Pnnudu formando
classe @ parte I'IEl éﬂﬂ-llmﬂnl'u ne rtthrcdcrebb‘-
una particolar cantilena, onde non sussisterebbe
pit la lezpe fondamentale seabilita di sopra ,
cioé I'unita di soggetto e di melodia. Questa
usanza inoltre non potrebbe aver luogo fuorchs
nelle arie giocose, le qual: : rappreseutandu ca-
rattert poco Pn::-fundl, e che nm;mgnnn a cosi
dire, nella superficie dell’ anima, non abbise-
gnano se ron se di musica brillante e lﬂgglﬂ';h

I e e T T

che scorra senza fermarsi a Im:rgn m el"indivi-

Lo W

RS

duali Sﬂh!lmﬂntl' dovecht nelle arie traglche £

ol e,
s ey

di forza, le quali aprono Iarg;t s[:-rgeute di es-
pressione alla melodia, convien che il poeta di-

e

Ngnga economo di parole, acciocche la musica,

P - i et e

percorfendo i moltiplici tuoni, che e il suo argo-
mento le somministra , faccia meglio valere la
sua_possanza . :

Che diremo del poco riguardo, che si hada
maestri dozzinali per le hcyﬂ?ﬁplmqﬁégﬁa‘jt}h
sia? Alle volte la scena costerd di venticinque
versi perche altrettanti vi vogliono per bene espri-

mere il sentimento, ¢ di questi venticinque

i

com-
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compositore ne mutile dieci. Se il senso rima

e —

e :mp°rfettﬂ poco pli r.:ai::' basta che non si
generl fasndm al cantante, e che si fucciano su

S

i quindici versi le stesse sfogaiature , che si fa-
rehbero su 1 v:ntmmluu Alle volte cangmn
I’ ordine dclle strof mﬂtendn in primo Iungn

iy — o — Ko
AT i S

quella ch’era EE{;{]I:I{:!H, e nel secondo la prima,
ovvero levano via del tutto 1"altra Bartn: dell’

L iy e B T B _|_—

aria senza punto hadare alla proposiziope, che

o — T T

resta smozzata all’ Eﬁﬂmpﬂ} di quei quadri, che
rappresentano le figure soltanto a mezzo busto.
Alle volte un comando decisivo del Principe ,
un affare di congiura, o qualche altra urgenza
di sommo rilievo richiam;rb altrove I’ attore ,
ma egli non Parl'lru a mmwﬂ che 1l composito-

= - _."_,.,..

re lo trattiene mtzz ora in sulla scena chceﬂdn

—r e i i

parto. P.q'rrﬂ e nun partendo gi _g_ammal. Alle vol-

__n_-__-.. e r--—- i — = ———

di battersi, ma la musica gl tratterd un quar-
to &'ora colla mano sull' elsa minacciandosi col-
la pitt bella melodia del Mondo. La sconcezza

in questo genere & arrivata a Segno,, che 1 un’

S N L

{}Pﬂa vcd" ta da me dnvendn uh:u_.sc;pr_a

___., e

naviglio il primo Uomo, e cantar prima_una

cavatina, la nave , ::Ef.- trtnnra EEHI‘H dalle ‘on.
' de,

s
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de; ha dovuto fermarsi, come s avesse Udito
E"c.c';gr-ll'iﬂk:»q;:-_, attendendo che HBinissero que’ no-
josi arzigogoli . l_?-_e&g__i‘u poi quands fanno dei
solecismi in armonia esprimende colla musics
un senso intieramente contrario a quello, che
dieorit le parole. Diranno queste Ragzio del
< Cielo & la bellegza, e il compositore vi met-

tera Ja Bellegza del Cielo & am rageio. Galup-
pi rinomatissimo fra i maestri ha nel dramma
intitolato I tre amansi ridicoli posto sotto i
due versi seguenti

Ob che vabbia, o che furove!

Io mi sente lacerar.
un tempo di minuetto ballahile. Poffare Iddio!

i - e R

Il furore e la rabbia in un. tempo di minuetto

e i b A i

da Ballo! Altro non gii restava che riserbar il
—_tuono del Miserere per una contradanzs.
Alle wolte si scontrerd il compositore in noe

mi Pﬁﬁﬁ"ﬁiﬁﬁ “in avt

lfativi, inavverbi. o in paro-
: --..-,,.-.-'-?.:-- 8 ing S el ._J;.?_.'\-,r----'-'n—-'.. b

le, che non hanno espression musicale per se

T el = Lo R i L P i

miedesime , come Sono per esempio, arewa, res

;gﬁh;_?ﬂ#ﬁ ’, Téﬂi.#l';- Trf!;;#;q_- E-a S --E'Ea—i-\.li : E-
Ste gueste In?Pm'!._FE,.I_E’_’_EP_, passaggio facendo

dir”al musico arecee, reece, paaaza, seece
froooe ec. laddove la filosofia della musica inse-

goc-
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giterebbe, che 1 passaggi non si debbono com-
porre fuorché su 'parb]é si%niﬁqnmi aleun movi-
mento progressivo, o cii csprlmﬂﬂﬂr un determi-
nato geﬂ-;;é _i:']“lmpaasmu:. Di fattt cosa ¢ un pas-
sa‘gi' o? Non altro che una breve dimora della
voce su una qualche voeale, dove il canto ag-
grumu’a insieme un numera di picciole note
succedentisi con grazia e leggierczza. Ora cotal
ornamento non pud rendersi verosimile fuorchd
nel caso che il replicar le note serva ad imis
tEH: la natura dell’ ﬂggeth:i ri?;;r::_s;:nta’mr,- come
si farcbbe nelle p:ﬂ'tﬂ: scorveve, tremolare, woa
lare , che suppongono un’ azione successiva, ov-
vero in queste altre affanne, swania, cordoglio,
¢ simili, nelle quali.esprimendosi la natura con
un accento pir vivo, e pitt ¢aleato; anche la
mél'::idia ritrova maggior novero d'inflessioni de-
cisive da poter connettere insieme nella sua
1m:£auﬂn: .

‘Che si doved pensare eziandio dello strapazzar
che fanno miseramente I’ espressmn: fermandosi

mlta,ntﬂ nelle parcle individuali , che si trovand

per af:c:ldente nella composizione, e rralascﬁm-

do, anzi sfigurando con questo mezzo il senti-

miento generale dell’aria 7 Esprimerd questa, per
eseme-
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esempio, nn affetto concitato ¢ veemente, ma
scontrandosi tal volta nelle parole caluwia, O ¥i-
poso, il maestro si ferma a collocar posatamen-
te una tenue bench® sia di movimento contra-
tio e ripugnante a tutto il resto. Nella stessq
guisa sl veggono essi sommamente affaccendati
nel rappresentare con suoni alti la parola crelo,
con bassi la terva, o I inferna, con suoni cupi
la parola bujo, le precipitano sul fulmine, 1'in-
calzano sul twomo, e fanno quindici o venti
slanci di voce qualora il leone, che errando va.
da per la natia contrada, o I'ersa nel sen pia-
gata, o la serpe ch’¢ al suol calcata, o 13 ti-
gre delle foreste ircane, ovvero qualche spaven.
tevole mostro di simil razza s scaglia in un’
arietta contro allo smarrito personaggio. Se gli
ornamenti ch’essi appiccano a quelle parcle ral.
lentano ad un tratto Penergla della musica, o
ne cancellano " effetic generale del motivo, se
Iorditara dell’aria esigerebbe che si scorresse di
lungs i T moviment] particolari ¢ subalte
per meglio esprimere la passion ‘dominante , se
quei ridicoli deviamenti dil]inggtfté principale
in vece di fissar, come si dovrebbe,, I’attenzio-
ne dell’uditore ad un punto sole, altro non fan-

no
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no che miseramente distrarnela; cid nulla im-

porta al compositore. Per essi 1! fior del Bello
& rlpﬂﬁ"l’ﬂ nel far capire che sznm‘} I’ armonia ;

T ¥

alla qual ‘notizia arrivandosi | pm prr:sm con sifs |

fatto mctodo che con quello di esaminare I’ in-
tiera orditura musicale d’ un dramma, odi svi-
luppar lentamente la relaziore e convenienza
de’suoni individui col tutto insteme o un’ aria,
pon ¢ maraviglia, che prendano in ciascun vo-

- e
i, g

cabolo ncc:ismne di fermarsi a dar mostra dell’

P il S—

abl_IJ[h_ loro C[‘ﬂ] cdse aﬂ"atm duparat:, o alme-
1o Esfranec a] sc::ggettn. medt & che il vn]uu
de’ Cﬁrﬁéﬁsum: allora si delizia sopra ogni mo-
do quando trova nei versi del poeta replicate
le parole care anima mia dove possano fare una
qualche smanceria, oppure quelle piccole imma-
gini del fiume che mormora, dello zeffiro che
tremola, del gorgeggiante augellino, dell’eco che

ripete, del fragore del tuono, del turbo nereg-

- plante con siffatte anticaglie, che sono ( quasi

direl ) venute a nausea per la loro frequ:nza. ==

Anfossi, che pur non & fra cotesto velgo, non
ha avuto difficoltd d’ impiegare nove battute e
mezza ( le quali a sedici note per battuta ren-

dono il numero di cento cinquantadue note ef. 0. 1

Towm. II. v Fat.

Bl

& A ag
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fettive ) sulla seconda vocale della parola amate
nell’aria Conero il destin che freme dell’ Anti-
sono. E cid per due volte consecutive. Gran
Dio! Cento ¢ cnquantadue , anzi trecento e
quattro inflessioni per una sola vocale! E que-
sta si chiama musica drammatica!

Un altro sommo difetto degli odierni maestri
quello & di poco o nulIaﬂ_sEu_dﬂrEIl accento pa-
tetico defla Imgua, che serve di Eandammm
alla musica 1mnatwa, clo® 1 tuoni individuali
di ciascuna passione . Av 'I.rtgt:mché tutte |’ affezio-
ni dell’ uomo nen siano che aIrren'mte modifica-
zioni della ﬁsr-::a sun:nbﬂ;lrh e che a siffatto ri-
Elﬂl‘&éﬁ ‘esse non parhnu {iu: _l;n_ solo I:qau:ggm
ciod quello del Placfrc o del dnlnre - tuttavia
nella maviera d’esprimer 'unoe I altru ciascu-
na si crea un particolare idioma composto d’in-
. flessioni e d accenti diversi da quello d’ “ogni
altra. Si tratta, per esempio, d’una disgrazia
accaduta all improvviso ad una persona amabi-
le, come sarebbe a dire, di consclare un tene-
to padre per la morte del suo unico figlivolo ?
Molti ne avranno rincrescimento, ma nell” atto
di condolersi con esso lui ciascuno prenderh um

tuone di voce, ed un gesto proporzionato al
pro-
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proprio carattere; e al grado d’interesse che si
piglia nell’ infausto avvenimento. L’ uomo prus
dente, ma freddo gli metterh posatamente avan-
ti agli occhi le avversith, cui va soggetta I’
umana vita, e Ja necessitd di rassegnarvisi. L’
ubmo austero , ma sensibile mischierd alle si-
gnificazioni del suo dispiacere pel male accadu-
to i rimproveri sulla imprudenza di chi non
seppe sfuggirlo. La malignitd fard vedere un
non so qual tuono d’ironia, che indicher} la
scgrefa compiacenza, che ha del danno altrui .
La politezza si contenterd d’espressioni generas
li che dinotino un qualche rammarico. 1L’ami.
cizia fard sentire il linguaggio della tenerezza,
s  asterrd d’ ogni miotto, che possa inacerbire la
sua doglia ; accompagnera tal volta con una lie
grima fugoitiva le lagrime dello sventurato ami-
co. L'amore . . . ah! per I'amore non v'ka
che 1l velo di Timante, o | impietrimento d’
Othello .

Dalla fedsle rappresentazione di questi diversi |
idiomi, che non pud eseguirsi se non da cki
si ¢ molto avanti inoltrato nella ccbgnizinf:e de-
gli uumiq'i', nasce cid che s appella in musics
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espressione, la quale non & altro che |'imitazios
.6 abbellita d’un SLI:I.LH'HEF][EI -n'tterrnmatﬂ Ora
.,51.:;:55-“; quesm sfntlmentc- non viene summzm,
strato_alla musica se non dalla poesia, cosi Ia
vera espressmue musicale nella drammatica non
e, ne pud cssere che |’ esatta imitazione della
lm:.lbmn:, passione o sentiménfo mmprrsa nelle
parole. Queste due cose I:Ianm:r una cosl_stretta
leiazmn: fra loro che la musica fatta sulle pa-

= e et S Mt

mlt i.] un’ aria unn errebhe senza guustarst es-

il — i 4 e 8

sere trasferita alle parole d’un’aria diversa; co-
me il ;ﬂmttc-:-, che rappresenta- on E;ttﬂzza
una fisonomia, non pud servire a rappresentare
una fisonomia differente da quella.

Rivolgendo le composizioni del Pergolesi ,
del Leo, e del Vinci, e disaminando il Se cer-
ca, se dice del primo, il Micero pargoletto del
secondo, il monologe di Didone moribonda del
terzo, io trove, ch’eglino hanno talmente me-
citato sovra i principj pur ora esposti, hanno
saputo afferrare in maniera lo spirito delle pa-
role che chiunque volesse o cambiar le arie lo-

o i g o i S P

ro, na:cnmnﬂar il motivo, gli accompagna namen-

T e a...-_.——-'—-

e I espressione totale ad un’ altra poesia non

T

fa«

B ——— -
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farebbe che distrugser affatto la loro __!:;rii‘a.iui
sicale. E questo ¢ appunto il segno pilt decisis
vo della loro eccellenza.

Ma i maderni compositori hanno nemmen

- =

rivolto 1l penslcm a siffarta I:Iiaﬁslm:i, rh & 1l

cardine dell’ umu:m: fra Ja musica ¢ la Eﬂ'ﬂﬂﬂ 2

Ty ey e ek

Hanno neppur Eugnam amudulnrﬂ le arie secon-

ey e T T

do H VErD '"E Lr:;':!isﬂ accento dLIlI'.‘ mdnidu&h
pasmm’ Latendono essi nemmeno in :h: cousi-

R

sta 1 :sprtsslnﬁe Pﬂencﬂ’ Basta gettar uno sguar-

—

do sulle carte loro per chiaritsene ad evidenza
di tutto il contrario. Tanto sono lontani dal

L i

comprendere il lingnaggio individuale di ciascun

T s et

affetto che non conoscon neppure i gra:i’: speci-
fici, che gli dlstlnhunnﬂ Lo atcsw motive ,
che serve di fondamento ad un' aria 4 amote
viénc da Toro impiegato per significare Ia beni-
i;fﬂl?r;;, la divozione, la p:etiel-ﬂn;imma pas-
sioni fra loro cotante differenti. 1l sospetto cru-
dele, I'agitazione, la gelosia, il rimorso sono
rappresentati ad una foggia medesima. Lo sde-
gno non si distingue dalla disperazione, ué que-
sta dal terrore, e cosi via discorrendo . Quindi
é, che quaiﬂr.i si cavino le pamle dallo sparti-

» 1a composizione da se sola non ﬂfﬁ'ﬂ per lo
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pilt veruna rassomiglianza, verun linguaggio ine
telligibile per chi che sia. E quindi viene al-
tres: la facility, che trovano i mnderm compo-
sitorl di cambiar le loro composizioni adattan.
dole 2 cento sentimenti diversi.

Ma che parlo io di sentimenti diversi’ Po-
che sono le arie musicali moderng, alle quali
( restando la composizione qual era ) non pos-
sono adattarsi parole di sentimento perfettamen.
te contrario. Siscuotono i fautori della moder-
na musica a cost ardita asserzione’ Agrottano
forse le ciglia i compositori ? Ebbene : vengasi
alla esperienza, ch'd il divino scudo di Pallade
inanzi a cui impietriscono il fanatismo , la pres
venzione € la pedanteria.

Astaritta compositore stimabile ed accreditato
ha lavorata un'aria (%) su quelle parale dell’
Adriano in Siria

Gia

(*) Dico, che I'aria, di cui ora intraprendo la
censira, & dell’ Asraritta, perch® cosi 1"ho sentito
dire da taluno della professione. Se realments non
fosse di Ini, io sono pronto a disdirmi. Cid perb
non deroga per niente al mio assunto, gm:hb di

gran parte delle arie dei moderni maestri si pub fare
la stessa analisi, ch’ io fo della presente ,
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Gia presso al termine

De swoi martivi,

FI-I‘E'E'E -E'HEJ-'I! ﬂﬂi:;ﬂ:?.-

Sciolta in sospiri

Sul wolte amabrle

Del caro Ben,
nelle quah :venl:iu voluto 1l poeta esprimere il
giubbilo d’ un agpmwmm sposo sul punto di
rivedere dopo lungu t:mpu. e dopo una trava-
gium fortuna la sua amat:sstma sposa, egl &
chiaro, che il mmpnmnr: ‘avrebbe dovuto se-
guitar I’ espressione delle parole rappresentando
in maniera siffatto giubhﬂc che , volendo anco-
ra cambiar la cumpnnzmnﬂ questa non_potesse
applicarsi gxammm fuorche all’ tépressmne dell’
allegrezza. Placemi per ora di fare una suppo-
sizione contraria, e di figurarmi Farnaspe, che
inebbriato da quel mettare inconcepibile, cm I'
amore fa gustare alla presenza, e in compagnia
dell’oggetto, che s’ama, fosse pur costretto a
distaccarsi improvisamente dal fianco d"Emirena
per abbandonarsi alla incertezza del proprio de-
stino, lasciando la sua sposa in balia d’un riva-
le odiato ¢ potente, che si prenderebbe il bar-
baro piacere di tormentarla. Voglio supporre al-

V 4 tresi,
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trest, che le parole con cm Farnaspe ESP-DI:'L'L‘th
1a crucciosa sua situazione, fossero, per esempio
le scguenti

Ficena al terming

De’ suoi conrents

Piange guest antma

Fra pene ¢ stentd

L inesorabile

Suo fier desein.
ora io dico, che la musica dell'Astaritta applis
cata a quest’ ultima strofe, la quale, come ognun
amﬁ:r‘mtﬁprr:hde un sentimento diametralmente
opposto al s:nnmmm delle prime parole, farch-
be appuntmﬂ Al mea—r.simu effetto. La cagione
sie, pcrché 1 tratti musicali apposti all aria
di Metastasio sono cost indeterminati, cosi ge-
nerict , cosi malamente connessi :nﬂa “declama-
zion naturale di quelle parole, che fzc:ﬂmentc

ponno mruitars: a qualunque altm ?ﬂﬁ:ﬁ:ﬂtﬂ

Per rendere pi chiara, e pilz pa.!pa]:rﬂc la de-
mostrazione io voglio aggiugnere alla poctica
parodia testt arreccata una strofetta in lingua
francese , che nulla ha di comune nd col senso
dell’aria di M etastasio, nt con quelle della mia.

Eccola

Mes

= T i, o e o
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Mes tourmens somt fiais,

Je wass vevoir Immene:

Sans doute wn Dicw puissant

En ces licux I amene:

Mon coour libre de soucis

Vole sur ses pas.
poste tutte tre sotte le stesse note la musica
Ta egualmente bene, come il lettore pud chla-r

L S e

rirsene da se dando una occhiata alla carta mus
m::TI_ej che si trova in fine di questo Volume,
dove osserverh la sinfonia preliminare , che non
ha verun carattere decisivo, il motivo, che ren-
de la malinconia dal paro che il giubbilo, ¥

Vicina al tevmne

D¢’ swoi contenti
espresso nella stessa guisa che il gid presso al
termine de suoi martivi, 1l piange come 1l fug-
ge, il sentimento francese wn Dies puissant en
ces liewx P amene non altrimenti che il guest’
anima Sciolta i Sospivi I.‘fpitetr.} inesorabile
colla melodia medesima che |' amabile, e 1l ca-
7o Bene convertito in un fiero destine. E cid
conservando fedelmente il suo bel tempo 1 Jar-

go, il movimento, e gli accompagnamenti.
Non si ritrova pertanto nell’ odierna musica
s tea-
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teatrale quello scopo, quel fige ultimato, quell’
unith di espressione e di Sﬁ'ggetm cui dovreb-
be riferiest nella musica ﬂﬁnl cu:-.a, come tutto
si riferisce all’unitd di azione nella tr:tg:d;a :
Sembra che i Compositori vogliano metter dal
paro le composizioni con quelle pitture cinesi
prive d’imitaziont e di d:segnu e stimabtli sola
per la vivacith del mlnrim, e che dimenticando-
st affatto della meta principale, corrano dietro
a infrascare la musica, e a lusingar inettamente
I orecchio . Hanno essi delle cose eccellenti in
dettaglio, i loro diversi stili abbondano di Irnt-
ti vivi , anuua.n e Plccann y Superior a quanm
in quel genere ci offrono gli Oltramontani , ma
sono trath staccati, cui manca la primaria bel-
' lezza, che consiste nella esatta relazione colle
pam!:, e col tutto., E questo P:rche Per man.
'n::mma &I studio e di nﬂesmunh ptr manténem
i pregludm;, che hanno ormai acquistato forza
di legge, perché vogliono ridurre a due o tre
dozzine di esempj tutte I’arie d’indole e di ca-
rattere affatto diverso, facendo come il celebre
Frate Gerundio , (*) il quale trovava nella Sto-
ria

(*) Romanzo spagnuolo dell’ Abate Dan Giuseppe
Is0-
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ria di Talioc Idolo ridicolo degli antichi Messi.
cani tutta " applicazione per la predica del Cors
pus Domini, pe'i suoi parenti ed amicl, € per
la processione de’ flagellagti, che si faceva in
Campazas sua Patria. fn somma pﬂth:: imparano
la musica da pedanti, e non da E}ﬂsnﬁ

E ron @ maramg]m,- che cosi afwonge, &
si pone mente al f:attwu metndu, t:ﬂncul 5 ine
segna in Tralia ai maestri cotal genere di studj.

Fra tuttl"“i-iml “della” eﬂ"u-::azmn letteraria non

Ty T g e e e i T

avvi il pia trascur:ltu'dt %ur.'sm. Si crede aver

addottrinate shbastanza un giovine quande epli
ha imparata sul cembalo I'arte di concertare le
parti, di ritrovare gli accordi, di PrEP":;raréT+dt
r:sutvere_,__:_ll.__::umhmare in varie guise le note.

Ma

Isola scritto a fine di correggere gli enormi abusi in-
trodotti nella eloquenza sacra, e celebre per la pur-
gatezza dello stile, per la pirtura dei caratteri nazie-
mali; e per critica lepidissima. Awvrebbe ottenutal una
lode senza eccezione se schivati ne avesse i lunghissi-
mi , e pressoch® uniformi racconti, e se _nnte;mng:]}:!n
il vanragsio di far penbar: 2 qu:[]ﬂ di eccitar il tiso
avesic patlate mens alla immaginazione ; ¢ piit alle
rpmm de’ suoi lttmn
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Ma da siffatte cose fino 2 quelle, che dee 53/
pere un compositore corre una distanza infinita .
(____utstl ammautramenn non Eﬂﬂ[ﬂ'ﬂgﬂﬂu ¢ non
la smram a cosi d:re, o la grammatica della

musu:n_ ) e servono plui“tl.lh[l 4 Noll commettere
degli errori, che a produrne Jelle vere bellez.
ze. Si pud chiamare la scuoly del digsis e del
eemolle ; delle massime delle bumzhe | delle
crome e delle biscrome anzi che quella della ve.
ra cloquenza musicale. Non & IHEE'EI}-I lum Ia

SR T i

rcttm_'u:a dell’ arte,, quella ciog, che sallevando

T T i

Bgegno sopra la meccanica 'msp-us:zmn delfe
note,, analizza , cnmprende ed abbraccia tutto

T TR B

i éﬁg_}:ntd ﬂ" an’ azmn musicale, dands e re.

L B S B

gole - Opportune pr:r Javﬂrarc Iapertum d:r:gm,
do la fantasia nella mv-_‘:_nzmn; ch mntwn prm-

cipale, il quale dee curnspundere ai tuunu che

i i

dum:na_r;_eﬂ.l puesla 3 adchtandu 1 mezzi _per ben
disporne i motivi subalterni 5 chf: si scelgono ,

Frert

secondo I'indole di ciascuna scena in particols-
re, indicando 1 diversi stili che sono nella m-

EEjite

m:;__u_.jnrrmpnudcnﬂ a quclﬂ_deﬂa prosa ¢ del

-ld—.—-!.,.-rH-F.r\.

".r:mu, mu.strandu guah I'Eglirt o trup: sr.rv&:m

a Ium%gxar I idioma dell’ armonia, quando si
debbono tralasciare ¢ in quali “occasioni debbano
ado-
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adﬂpzrm-sx, Non s insegna loro la Esrya propria
del mestiere, che consisterebbe nello studio dell’
ucmnca 1, ossia nello esame di qun rapporti ,
che la risonanza del mrp: SONOr ha colla mac-

e

china um:ma, e in paru-::n!arc col nostro orec-
chio, quantunque sia fuor d’agni dubbio, che
tali notizie giovercbber moltissimo alla perfezio-
ne e maggior finezza dell'arte. Non § insegnan
lora qati rami di filosofa app]imbﬂi all’uffizio

e R h_!'_-n o -|--_-u-.-:., s

dl:l tﬂmpusitﬂrﬁ ciot la s-r:lenza gﬂﬂ upmo sen-
sibile, Ja cognizione d-Ile umane passioni e dei

B T e

loro siotomi , I lndﬂle e vaneth &-ﬂ.ﬂlﬂl‘ﬂ movi-

a——r---. 14 1 e o =

menti secondo 1 rispettivi caratteri e le situa-

zinol ::T” 'i.-f:t's.._., quah acr:fnn, qtm i inflessioni ,
quai Sisesh i vuce mn?engunua nascun affetto ,

S EeET

onds esprimer Puma col mezzo dﬂ suonl. ora
quei tratti caratreristici, che m:lmfestm:_c:- al pri-

mo mipn d’occhio la natura in tumulto, ora

quelle sfumature pib dn.:h::atf elegglcre, che ri-

i
T L A i

chlrggﬂnr:: a bene osservarsi uno sguardu pit
esperimentato. Non s'istillano loro 1 principj
di qualla_;t_-huﬁlﬂnﬂe, che tanto & necessaria per
chi s accinge a comporre, come sarehhc a dire,
m—tw hene la pmprla iingua, ['iﬂ-‘l-'li:ll' la Pll.l
acconcla m!lza-cnzmnc degli accenti, la _pq_qmdia

Piu
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pih esatta e-la cunnes.ziur_te duﬂfuna e dell’ altea
colla declamazion teatrale mternam nell” arte
chtu.g_ e nel meccamsmu d:Ha versificazione =
fine di conoscer la diversit depli stili, e I
maniera di eseguirli nella musica, non trovarsi
digiuno nella storia e nei costumi de’ popoli per
non dare all’asiatico Enea la stessa melodia che
al mauritano Jarba, e non far cantare sul mes
desimo tuono un effemminato Sibarita, ¢ un
generoso compagno di Leonida allevato sulle
rive dell’ Eurota. Di queste ed altre cose ap-
partencnti piit da vicino alla scienza loro soro
cost afl’ oscuro la mnggmr pnrtr.- dei moderni

maestri, che niuno si frova meno in istato di

.Et:;l:i-:_i;r.fat: alla dlﬂim}th :h: Purmn muut‘Eﬂl cons
tio da r:hlunquc non sia della professione . Io
medesimo benché alieno dal mestiero ¢ poco inis
ziato in siffatte materie mi sono marawgham
5pr:sslsslmu della profonda e mtaIe ignoranza in
cut vive la ruaggmr parte di essi di quti pr:n-n-
cipj dell’ arte - propria, per _mq'lgrendeme i Euah
basta una mente avvezza a ragmnaru:, che ah-

- N

bia avuto QE_E!EhE cnnsﬂrzm colla filosofia. Al-
garotti, Planelli, Borsa, Ramean, Burette, le
Saveur, Dedart, Alambert, Eximeno, Burney,

Crimm ,
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Grimm, Blainville, e tali altri vomim di mes
rito , che hanno con tanta lode avanzata la teo-
riz, la pratica, ola metafisica della musica nel
nostro secolo, sono nomi egualmente sconosciuti
a lore che al gran Lama del Tabet, o ai Te-
lapoini del Siam. Pachi vi sanno dire 1l perchd
¢’ una legge musicale ,. o rendervi la mginn fi-
losofica di una usanza pm:hlsslml hanno 1 lumi
sufficienti a conoscere i pregiudizj e pgli abusi
del loro m:mér.c, o conoscendoli, la buona fe-
de ﬂi mnféﬁsad: . Pare, che I"anima loro non
esista fuorchd nei tasti del cembalo, che Ia lo=™
ro esistenza tutta si raduni sulit‘: E:untr: dei dis

ti, eche gli spartiti siang la carta geugraﬁca do-

ve si t:nmPren:le tutl‘n lI loro umvers::: scientifico .

........

sentasse al vivo il m:ggur nuMmero dcgh odier-
ni fﬁ_éqstrz di c:ppclIa m ::redcre; th av:r!n ri=
tmvnijg_- in_quell’ artificiale automate fabbricato

dal ::els:h-r: Vaucanson, che suopava il flaute
mmmmf&:;ﬁmm in queiIn macchina in-
ventsta pochi anni fa da un Boemo, e veduta
nell’ Imperial Corte di Vienna, la quale a forza

di segreti ordigni giuocava perfettamente agli

SCACe
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scacchi senza senso alcuno pe mgnizfun delle
moese.

Ora se non si pitd Far {]El prngn-ss: nelle
scienze e nelle arti senza la sp*’mrtzza dei me-
todi, | quall per la maggmr parte degll uomi-
m sono cid ch'e la bussola per le Caravane |
che traversano 1 deserti immenst di Saara e di
Biledulgerid: se quelli, che s adoperano comu-
memente nelle scuole di musica non meng che
nell: altre scuale ::h.: fﬂrmaun la nestra L-dw:a.
.-"!mn Iattﬂr:u".la, servonn tanto am’]luppar il Ge-
nio musicale quantu Iu studio delle Pandette

o

gmﬁerchhc a crear in una nazione dt‘i isﬁlslatu-

e ——

ri simili a ansst: a C-::-nfuz.m, a Pen, o a

e

-Lu:urgn se tutte Je i -:e, 0 mnd:ﬁmzmm ne

tellettuali dr.:IT uganu spﬂ'lm hannn cost stretta
relazione fra h::m, che non puh farsi gran via
in una scienza o facoltd senz’ esseré piit che me-
diccremiente versato n:JIa cognizione delle altre
factlrh o scienze che le tengono mano: se il

talento s avvilisce qualora divien mercenario, e
se le arti liberali mmghann a quelle piante
gtn:rﬁsc, che marciscono ne’ Juoghi paludosi o
r:strett: né ¢ avverdiscono o frondeggiano fuor-
che
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cht all’aria aperta e sotto libero cielo, nnng;nng
fiorire cold dove 1 coltivatori loro le prendono
per un mestiero, che debbe unicamente servire di
stromento al loro guadagne ; egli fa d’uopo con-
fcssare, che la musica soggetta a tutti ghi accen-
nati inconvenienti non pud, e non ha potuto con-
scrvar lungo tempo la sua perfezione in Italia.

Sarebbe nondimeno una ingiustizia I incolpar
soltanto 1 maestri. Se questi hanno contribuito
a viziar il gusto del Pubblico, anche il Pubbli-
co ha lum ‘non. pm:h: mlr: fa-.ttn usmr di sene
Italiani della perdlta :fella Jnru antica liberth ,
e che va dal paro in una nazione coll"annienta-
mento di pressocht tutte le virth politiche, ha
fatto nascere la frequenza degli spettacoli. Da
questa & poi venuta la  sazietd del Bello, e il
desiderio di variare, che li:;nm; generato in se-
guito la mediocrita, la stravaganza, e il caprics
cio. In ogni piccola citth, in ogni villaggio si
trova inalzato un Teatro. Il solo Stato Ponti-
ficio ne conta pii di quaranta. Mancherd la
sussistenza agli indigenti, i ponti ai fiumi, gli
scoli alle campagne, gli spedali agli infermi, e
i provvedimenti alle calamith pubbliche , ma &

Tom. IIL X fuor
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fuor di dubbio, che non mancherd la sua spezie
di Coliseo per gli scioperati. La dimanda, che
oggidi fa il popolo italiano a chi timonepsia
nel governo & la stessa, che ne faceva sedic
sccoll addietro a’.rempi di Giovenale, vitto e
spettacolt Puanem & Circenses . Ogni anno s’
::egﬁi.smnu di qud dal monti pit d’un mezzo
centinajo di rappresentazioni musicali diverse .
Quella, ch’& piaciuta all’ estremo nel carnovale
scorso s ascolta con isvogliatezza, e fastidio nel
carnovale presente. I capi d'opera del Jumella
e del Sassone giacciono polverosi e negletti ,
perche il popolo avido di I}:iv_ui gli pospone ,
dopo averli pilt volte sentiti, alle bambocciate
e alle caricature de’ compositori moderni. Ognu-
no degli spettator1 si trova attaccato da!ln stese
sa malattia di Nerone, il quale annojato delle
bellezze di Ottavia e delle attrattive di Popea
giunse fino a mutilar un garzone per upa-sarln,
e-concep! la strana fantasia di vestirsi delle ﬁpﬂ-
glie di un vitello per intraprender cid che non
oserel raccontare senz’ allarmar la dilicatezza dei
lettori . '

Q.uesm mnflm I:trﬂ-arin prnviene da du: pi'in-
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dalla :nql._tlitidjnc ¢ dalla vanita. Per un effets
to della prima awwne, Lhe I' vomo non SEPEH-
do ___stahlhre r.if:: lmzm zllr.- proprie facolta , |
restando scmpre con. cid che desidera al di so-
pra di quello che ottiene , ama sul prm:::pu:r
nel’armonia gli accordi pil naturali e pili seme

e T i

pln:t , tah ::mé che nascano csfuntanezlmcntt dall”
argomento, e possano con facilith ritrovarsi dal
compositore. Ben presto, non trovando in quel-

Sy L R

La naturalezza la novith e Ia sorpresa ¢ che mgm-

e e A i

havann 1[ su0 pla:era, cerca d:gh aItrl tuoni

infastidita sengil:uhrh. Ma cotai tuoni dwenuu
anchessi per la stessa cagione insipidi e freddi
dopo gquaiche tempo, necessario &, che cadano
nella stessa dimenticanza che 1 pruma ,:fr dag
luogo ad altre modulazioni pia vive, ! cffetto
delle quali & di guastare e corromper I arecchio
avvezzandolo al .fética:q_ in_vece del semplice.

La vanith, di cul & proprio il rinunziar ad
una folla di piacert per meglio assaporare il
maggiﬂn-:'di tutti, ch'e quello di farci credere
sup:rmr: agli aleri, &l motivo altresi, per
cui molti sL complacciono o uno stile ricercato
e difficile. La maniera naturale e facile appun-

X 2 to
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tc apjch?: & tale, sembra ?’iSE_l'bata_a]Ia debole
:ﬂmprensin:w del volgo. Il sentirla npon costa
nicnté s non ¢ efeito del sapere ni dell’inge-
gno , ma da uma non so quale disposizione, che
schbene dal Ciclo sia stata dara a pochissimi ,
per tutto il mondo crede. di pusm.‘ﬁtrla. i B am-
bizione per tanto non trova i suoi conti in co-
deste be,lIr:zze scmphci. Ella preferisce lo straor-
dinatio e il bizzarto, cid che suppone un qual-

chiv sforzo di mente per ben tumprcnﬂtim per=
chi eid fa unﬂre nlIa Ptnftrazmnﬂ eaila_dnrtrt-
na del’ uomo vano, mostrandolo coll’ unae I’al-
tra supermre di molto alla intelligenza comune .
E tal & la hESEE‘I.FE dell’ amor Ef_ifflflﬂ rhe quan-
tunqu: la natura 511 si appresenti con tutti i
cuoi vezzi, cerca non ostante di chiuder gli oce
chi alle vaghezze di lei, temendo che il mo-
strars: scnsibile ad esse nol faccia cadere dalIa
riputazione di uom dotto, che taﬂtﬂ pregia,
fino alla debolezza d averne dei pam:en comuni
col volgo.

Da cid & derivato un’altro inconveniente .
Quanto maggiore ¢ il trasporto di un popolo
per gli spettacoli tanto pili grande & la liberta,
che concede ai coltivatori di essi. Simili agli

Pl

% aman-




323
guanti, presso a’guali le donne amate sono si-
cure di ottener il perdono di qualungue loro
arditezza , ali u«.ilrﬂrl 5000 mcfuTgEnhsmm: con
chi & lo s.mm-:nm d# !uru placeri. Cotal licen-
za pud giovare di molto all’avanzamento delle
art: allorcha qur:-.rc essendo m:iEa Jnm fanciullez-
®a, ¢ confidate alle mani di sagai regolatori
lnnmrﬁ’fngn—ﬂl p:glur incremento, di splae

&t = ke g 5 s N S S1d "B

tutte le uscite e veicgli che gu:danu al Bello

PR S

nun' per anm ;:I-Ei.l. conosciuto, € di rmrrm.m.r
nel vasm campo. delIﬁ _s&nnh:]m’i e dr:ﬂa tm.
migmamm:: il maggior uum:m Pussth:lc: c
queﬁe sorgenti oncle sca*unscc il diletto. Tn tal
caso 1 metodi, che le circoscrivono, riducendo-
le prima di tempo in sistema, sono paragona-
bili a « qur.ll': ﬁannumlg__fmmate troppo presto
nei fanciulli, le quali anounziano per lo pile
la debolezza dell'individuo e la scarsezza del
principio vitale. Ma quando le arti hanno pre-
sa la lor mmisteni'a',_'qnndu le idee della bel-
lezza nei rispettivi generi ¢ bastevolmente fis-
sata, quando la moltiplicitt de’ confronti ha
messo al ::mgluulu del tempo, ¢ del gmdlzm
pubhimu le opinioni, gli errori, le veritd, e

le produzioni degli artefici, allora una licenza

o s e e "
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i]liiimm Prmful::‘: I effetto  contrario . ﬂgnunﬂ,
che coltiva una professione , vuol distinguersi
dai compagni. Desideroso di esser grande piut-
tosto, colla lode propria, che coll altrul, cerea
d avanzarsi nella sua carriera per sentieri non
battuti dai concorrenti. Quindi 1’ amore della
singolarita, 1l :;l_is_Rrezz.ﬂ per gli antichi metodi,
il discostarsi dai maestri, eil creder che hanno
faﬂﬁ-mﬁgﬂn di loro quando hanno. fatto diver
samente. Tale ¢ il destino di tutte le arti, e
tale & presentemenl:e quellu della musica .

Cid non vuol dire, che in cosi sfavorevol
sentenza siano compresi tutti quanti i composi-
tori o’ Italia. Chi scrive sa benissimo, che ogni
regulﬂ Pumcr: la sua f“fﬁ‘f“_“ e che in ciascu-
no dei rami della facoltdh musicale pud questa
nazione vantare pill d’ un professore di sommo
merito. In farti bisognerebbe aver aprodato or
ora da qualche Isola boreale scoperta dal celebre
visggiatore Cook per ignorar 1 talenti e Ia
scl.r.'n'z.i del sempre bello e qualche volta rfl_l!zh-l
me Tragtta; d'un Ciccio di Majo scrittore pie-
po di melodia ¢ di naturalezza, il quale in po-
chi anni che visse, ebbe la stessa sotte del

Pergolesi, cui non restd inferiore nell'invenzio-
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ne ¢ nella novith; d’un Anfossi rirrm'atnr:.-?fac
cile e fecondo massimamente pel buffo, e che
forse ottiene fra i compositori lo stesso luogo
che Goldoni. fra i poeti comici; d'un Paisello
tornato, poco. tempe fa, in Italia dopo essere
stato al servigj della Imperatrice delle Russie,
dotato d’ estro singolare, e d’una maravigliosa
ricchezza nelle idee musicali, e che risplende
per ornatissimo stile,- e per nuovo genere di
vaghezza; d’un Piccini maestoso insieme e ve-
nusto, di gran fuoco, di vivo ingegno, di sti-
le brillante e florido; d’un Sacchini celebre per
la sua maniera di scrivere dolce, affettucsa, e
sommamente. cantabile ; d”un Sarti degno di es-
sere annoverato fra i pit gran compositori del
suo. tempo. pel colorito forte e robusto, per la
ragions che spicca nelle sue composizioni, e
per la veritd della espressione; d’un Bertoni
scrittor maturale , pieno di gusto, e di scelta
felice negli accompagnamenti: d'un Caffaro, d'
un Millico , e per tacere molti alevi, d'uon
Cristoforo Gluck, il quale benchd tedesco di
nazione ha forse pitr d’ ggni' a!rﬁﬁr._ ::J@-:ifrilzuita a
ricondurre ne! buon sentiero la musica teatrale
italiana spogliandola delle palpabili inverosimi-
_ - g
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glianze che Ia shguravano , studianda ¢of accus
ratezza somma il rapporte delle parole colla
modulazione, e dando alle sue composizioui
un carattere tragica ¢ profondo dove I es-
pressi.n-ﬁf:, che anima i sentimenti va del paro
colla filosofia, che regola la dlspusmﬂnc del
tu:::m (%}

Parimenti tra 1 moltissimi maestri di musica
strumentale o morti da poco tempo, o viventi
ancora I’ Eurc:-pa tutta si riunisce per rendere la
dovuta glusnma al rIfiﬂTaﬁ:Ih‘s'iHﬁ'Ea’ “dello spi-
n;_qﬂ v.:l}I Tamm f.mé f'agm, €. Nardmt, il pri-
mo dei quali si cred un suo particolare stile
mirabile per la bella e forte cavata dello stro-
mento mentre 1l secondo felicissimo nell’ imitare
il suo maestro divenne eccellente nella esecuzio-
ne non meno che nella patetica ¢ dolce gravitd
de’ suoi Adag; . Singolare per la forza, vigore,
¢ chiarezza del suono, per 'opportuna scelta

de-

(*) 1 pensieri di questo rinomato Maestro intorno
alla riforma della musica drammatica italiana, si pos=
sono vedere nella prefazioge alla sma musica sull’ Al=
ceste del dotro Calsabigi, e nel Trattato dell’ Opera
del pil volte commendato Planeili .
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degli ornamenti, per la nobilth del suo stile ,
¢ per diversi altri pregi & I'egregio Pugnani
direttore della Reale Orchestra di Torino. De-
gni discepoli d’un tanto maestro tuttora si mo-
strano il Borghi, che rammorbidisce a meravi-
glia con una certa dolcezza ¢ soavith la robu-
stezza dello stile propria della sua scuola, e I’
incomparabile Viatti, la cul maniera di suonare
veloce, wviva, di g-,ran nettezza, e di ottimo
gusto ha meritamente riscossi gli applausi dei
piit rinomati Teatri. N& meno celebri sono pres-
so agh amatori della scienza armonica divenuti
il Fecrari suonatore originale per lo suo stile
nmmq_n“,_-vagﬂ, e grazioso, il Buccarini compo-
sitore bravissimo di elevati spiriti, di frase lim-
pida e chiara, e di profonda dottrina musicale,
i Jarnovich di sangue Italiano quantunque nato
e allevato in Parigi, il quale altrettanto si &
distinto nel genere brillante e piacevole quanto
il famoso Lolli nell’agevolezza dell’ arco, nella
maestria dei passagsi, e nell’arte di eseguire
le piu difficali squisitezze dell’ armonia. N& la
scuola del Somis ha tralignato dall’ antico valo-

re, ma durevoli sagpi ci porge ancora in due
pregevelissimi Torinesi il Chiabrano cioé, Vio-
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Innfsgta eccellente, e il Giardini imitatore felice
dello stile del suo maestro, al quale, s dice g
che aggiunga del suo una bellissima cavata di
suono limpido, netto, e preciso. E chi non sa
per quanta fama vadano chiari i nomi Je! Brios-
chi , del Lancetta Napoletano, e della Sirmian
Scolara celebre di Nardini, Ja quale non infe-
riorc nel merito. ai professori di primo grido
seppe trasferire all’arte del suono la dilicatezza
ele grazie proprie del suo sesso? Sarebbe pils
facile
Ad una ad una awmoverar le Stelle

che il fare partitamente menzione di tanti altri
compositorl o esecutori pilt giovani, che sotto
la scorta degli accennati maestri coltivano que-
st’ arte deliziosa in Italia. Ma I’ andare piir, ol
tre né place né giova, non essendo il mio sco-
po tessere. una nomenclatura od un catalogo ,
ma presentare soltanto agli occhi de’lettori una
rapida prospettiva. Quello, che in generale pud
dirsi ¢ che nelle loro mani la musica -acquista
a certi riguardi una maggum: bellezza mentre
la va ﬁ&'ﬂen&a a certi altri. Se la leggereaza,
la varieti, la lagg;adm, il brm, I’ abbondanza,
P'analisi pils minuta dei tuoni, un maggiore rafe




33t
firamento in tutte le sue parti, ¢d alcuni ans
ticht pregiudizj tolti di mezzo per sostituirvi
degli altri bastano a caratterizzar il buon gusto
d’un’arte imitatrice, la nostra etd dovrebbe a
ragione chiamarsi il secolo d’ ﬂugusm per la
facolth musicale. Ma se, E.ﬂ-I'IIE abbiamo provas
to in altri !uughl, C prm*ertmn di nuovo dove
st parlerd del canto, 11 vero flosofico gusto

R "'1——\.|“ ol

¢ la perfezione d ::rgm 'arte imitativa mnsz-ste

+ PRI -, [N

la mrurg e nell’ esprimere 1" oggetto, che prende
a dipingere senza sﬁgurarlﬂ né caricarlo pit di
quello che cﬂmpnrm I'indole della .llIl.l'l'-EZ.H}t'lﬂ ,
sE quﬁtu fine non s’ umen nella musica se non
per mezzo della semp!mta della verita, e del-
la naturalezza acfnpp,lata all’ csprtssmm:, e se
ogni ¢ qﬂa!unque urnammm, ogni e qdaluﬁque
cotale sl:npn, nun ¢ altro che uma 1mperf'e=mn:,
un dlfetm di pil1 ; in tal caso bisogna pur con-
fessare, e confessarlo con coraggio , che la mag-
gior parte delle pretese finezze armoniche , onde
vanno tanto EI.IPE[‘I]I 1 moderni macsm, in ve-
ce di“provare il jnlﬂlmramenm del gusto altro

ron provano che la sua visibile decadenza. Co-
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me il lusso, che “"ﬂ“'ﬁ:ﬁ“ una I'lcch-:zza appas

rente. nello stato pnhtlm, anmmzm da Lontapo
apli nstervamn saguf.:l il Ianguun.. e la Pﬁvﬂ-tk
della maggim parte degh md:.w::lm.

FineE pEL Tomo Secownno.
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