DELLE RIVOLUZIONI

DEL TEATRO MUSICALE
ITALIANO

HALLA SUA ORIGINE FINO AL PRESENTE
b o e e e
CAPITOLO DEC!MGQUARTU.

Seconda cansa: Vinitd ed ignoranga dei Cana
tort . Analisi del canto moederno, Riflessions
] gr'mfi"zj popolari, = sulle waricta def
gusti musicali.

N una nazione , che riguarda I unione del
s musica e della poesia come un sem-

plice passatempo destinate a cacciar viz

I'oziositd, dove il piacere del canto & nul

ladimeno cost universale e cost radicato, do-

ve la lingua & per se stessa armoniosa ¢ canta-

bile , ¢ dove tal diletto si compra a costo del

pilt gran sagrifizio, il cantore dev’ essere laper-
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sona pilt interessante del publico divertimento .
Cosi questi, prevalendosi del favore degli spet-
tatori , sl & dlsmstam _plan piano dalla subordi-
nazione dovuta al pocta e al compositore, ¢ da
subalterno divenuto padrons regola a suo talen-
to la musica ¢ la poesia . Se 1 cantori 4’ oggi-
di fosscro come in altri tempi musicl, poeti ,
e filosofi insieme, il costume, che di loro la
pru'ferenz:., sarchbe non solo cnmmtndahﬂf ma
necessario ; prmh&, a nguardar le cose in se
gtesse Ia musica strumentale pon ¢ che una
imitazione o un sns*;nim dt]ln vocale. Ma dal
momento m cui_si_separarono codeste faféiii
sorelle ; dacche si ‘considerarono come divise le
-I_:-F:"rsnur di musico, di cantore, di poeta, e di
filosofa, dacché ciascuna di esse volle sottrarst
da quella :uburdmazmn:, che rendevasi necess
saria € per la divisione comune, e per I"igno-
ranza particolare dei Professori; dwcché ognuno
aspicd a farla da Capiscuola, e a primeggiave 5
allora il cantore 1idotto ad un esercizio quasi.
intleramente meccanico aver non dovea veruu'
altro esercizio fuorché quello d"ubbidir sl poes
t_“a_ “f; dl eseguire 1l disegno del maestro, E

mentre si teattennero fra corai cancelli le ¢
tuts -;
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tutte andarono in miglior sesto, come avvenne
sul principio del dramma musicale sotto la di-
rezione del Corsi e del Rinuccini. L ignnrﬂn-
za del 'pueta ¢ I infingardagaine del composi-
tore fecero in seguito rovinar giu per la'china
del cattivo gusto i cantanti. Nel secolo passato
1l émm delle arie oltrepassava di poco nell’ ar-
tifizio quello dei recitativi, 1 quali costituiva-
no priﬁtipalmehw- I’ essenza dell’ Opera, e per-
¢cid ne'recitativi ponevano ogni loro studio 1
compositori ; sebbene il rntt,u_u gusto allor do-
minante faceva, che vi s " introducessero non po-
che Puhd:zzi: di contrappunto | lnntane dalla sei
P].;-;uh ¢ dalla bella natura. ann la meth del
secolo i poeti incominciarono a fir un uso pit
frequente delle arie, o strofette liriche nei loro
drammi , della quale usanza invaghiti i maestri
dozzinali (ciok la maggior parte) trascurarono
a2 poco a poco 1 recitativi in manicra che pep-
pur li consideravano come necessarj alla musi-
ca drammatica. Per lo che, trovandosi consiffat-
to metodo liberi della fatica che doveva costar
loro la veritd ¢ i tuoni pit vicini al discorso
.'I:E_f.l_._ll;:alt in quella sorta di composizioni, § ap-
plicarono a coltivar principalmente le arie, do-
- A 2 Ve
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ve potevano spaziare a loro talento mostrando
tutte le delicatezze dell’arte, fossero esse, o
non fossero conformi al sentimento delle paro-
le. Ecco I'origine di quel regno, che di mano
in mano sono venutt formando sulle scene i
Cantanti ; imperocché sccomodandost questi ad
un sistema, che proccurava loro 1" occasione di
sfogpiare nel canto pilt raffinato, ol esigono
le arie coll’ agilita della voce senza trovarsi, a
cosi dir, rinserrati fra le angustie del recitati-
vo, costrinsero il compositore ed il poeta 2
strozzar 1l melodramma riducendolo a cinque o
sel pezzi staccati, dove si fa pruova non d' il
lusione , n¢ di teatrale interesse , mad una sors
prendente volubilith, ed artifizio di gola.

Se fosse mio divisamento alzar la voce cons
tro agli abusi , che non sono puramente lettes
rarj, citerei innanzi al tribunale inappellabile dels
la umamtﬁ ‘della filosofia, e della rﬂhgmne la
barbara ed esecrabile costumanza, che siconser-
va tuttora In Itaha, come reliquia dell’ Asiatica
volutth per monumento dei nostri wz;, per ols
traﬁgm della natura, e per consolar i Caraibi
ed i Giaghi ’ della superiotith , che gli Eurnpi
sivantapo d’avere sopra di loro. Parlo delpri-
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var che si fa spictatamente delle sorgenti della vi-

el ———— ———

rilith tal:ltl Esteri infelici non per mgll]arc col
loro sangue la verita della’ nostra augusta reli
gione , che ispira solo mansuetudine e dolcez-
za, e che abborrirebbe sagrifizj si infami, non
per liberar la patria da eccidio imminente, oda
grave sciagura il sovrano, non per esercitar un
atto di virtih eroica, e sublime, che o ricom-
pensasse della durezza dei mezzi coll’ importan-
za del fine, ma per blandire I orecchio col
vano ed inutil diletto del canto , ma per sol-
lazzare nella sua svnglzat:zza un Pub'::hm cas
prlcunsu scmpﬂritar e mnuttu ma per riscuo-
tere un passaggiero e frivolo applauso in quei
teatri, che istituiti un tempo col fine di stam-
pare negli animi del popolo le massime pilt im-
portanti della morale, sono oggimai divenuti
I'asilo de’ pregiudizjnazionali, e altrettante scuo-
le di scostumatezza. Esorterei i Grandi della
terra, che accumulando insensatamente su tali
persone onori e ricchezze favoreggiano un abu.
so cotanto infame, a rivolgere 1 loro tesori e
la protezione loro ad altri usi- meno disonorantl
prae la ragione, e meno perniciosi alla umana
E?L"ZIE - Far-:l arrossire 1 filosofi, che impie-
A g gan-




‘patrocinasse una simile causa, ma tra il quale
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gando le loro ricerche in oggetti inutili, o fas ° |
cendo servire |’ analisi alla destruzione d] quel- |
le verith, de]!e quah esser dovrebbero 1 prin.
np‘ah scsrfmmr:i » passano poi di volo _sopra un
cosi orribile attentato, che si sostiene unicamen-
te, perché autorizzato dal tempﬂ, e perché han-
chegglato dul despotismo del pracere . Ridesterei
lo zelo dei ministri dell’ Altare, acciocche pils
non tiovasse ricerto nel domicilio augusto della
divinith un pregivdizio, che non pud far a me-
no, che non la offenda, e metterei loro sotto
gli occhi " esempio del Pontefice Clemente XIV,
il quale (se mal non m’appongo) riaccese di
nuovo 1 fulmini del Vaticano contro zi crudeli
promotori della evirazione . M1 rivolgerei a quel
sesso, da cul non si dovrebbe aspettare, che

sl’ mr.:nnr.:rplhth prnﬁr:sn della corruzione fanno
pur nascere pii di una spiritosa avvocata, pre=
gandolo a concorrere per mezzo della 1nﬂuenza,
cui la patura non so se per nostra fortuna, o
per nostrs disgrazia ha dato slle donne sopra
di noi, a sradicar un costome, il quale dive-
nuto che fosse piik generale renderebbe aﬂ'ath:_i:
inutile sulla terra I'impero delle loro attratti-



g
e, e peisin la loro tanto da noi pregiata esi-
stenza . [ %)

Ma poiché alla oscura € solitaria filosofia po-
co forte in se stessa per resistere alla tirannia
delle opinioni altro partito non resta foorche
lo di _piangm&- sy tali crudelts , detestarle ,
e passar di lungo, mi restringerd al mio solo

ufh-

(*) Se bene la prima orizise del mutilar in tal
auisa gli nomini sia incerta, ¢ nondimeno antichissi-
ma, come fo & pur troppo quella di tanti altri~abu-
i che disonorano ed avviliscono I’ umana spezie . Nel
Deuteronomio { cap. 23-9.1.] s lepge questo divielo :
Non fﬂg;-e-i':}mr Eunuchur adiritis ; vel amputasis te-
seiculis @ abseirse werseve in Eccletian Domini . Dalle
quali parole si scorge, che ci dovevano esser gli Eu-
nochi avanti al tempo in cui visse quel Legisiatore.
Manetone afierma , che il Padre d:l famoso Sesostri
Re di Egitto ucciso foise dai propr) Eunuchi. Am-
miano Marcellino (16, 14, ©. 6, ) artribuisce cotal
sivenzione a Semiramide, la quale lo fece forse col
fine di porersi abbandorare pilh liberamente e senza
rischio alia dissolutezza, di cui viene oltre modo ac-
cagionata . La parole dello Storico in ral occasione so-
no rimarcabili. In wleimo fucpe (dice egli parlande d°
una comitiva) vesive wm gran numero g1 Eunuchi col
valra di fanciulli benché forsevs wecchy, di colore gial
ficeio , di fiosonomis diruguale & dsforme atralclé ,
gunngue i popolo si scentrava im coderte trappe 4" we-

mliar




IO
ufhzio, ch't di additare gli abusi da costoro
Introdotti nell'Opera. Non ¢ il minore quello,
che apparisce a prima vista, e che risults im-
mediatamente dalla loro figura e costituzione e
sica, la quale li rende idonei bensi a rappresere
tare caratterl femminili, o al prt quelli di At
tide nello speco di Galatea y € di Cipariso nel

ga-

mini mutilarti , maledive la memsria delf antica Re-
gina Semivamide per esserve reata la prima & reciders
in cotal guisa le membra dei teneri garzonesti | come
avesse voluto sferzar s saturaz dirtraendela dalls via
tititaite da lei, che sin dalia Erima origine della wie
'@ wa con tacita legpe preparands § o fonti della fecon-
ditd , onde prorapare la spezie . 1 wiagaiatori e ali
storici delle cose asiatiche asseriscono esser ivi stabi
lito cotal costume da un® antichiz} immemorabile , e
inventato dalla gelosia degli Orientali per assicurarsi
con questo mezzo della fedeled delle loro donne, cui
I"influenza del clima, e il potere dei sensi rendono
assai difficile a conservare in quei paesi. Qualunque
ne sia stato il morivo, certo & che I’wsanza degli
Asiatici antichi & moderni non ¥ tanto abbominevole
quanto la nostra, perche almeno la sapevano palliare
con un.pretesto.in apparenza scusabile. 1l desiderio
di schivar una gravidanza, che apporterebbe forse una
serie di doelori fisici, il timere di non perdere la 1i-
putazione, che per le donne ¥ il primo elemento del-
la vita morale, ¢ il porersi assicurare della fedeled
d’ un’
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gabinetto di Cibele, ma in niun modo a pros
posito per rappresentare personaggi virili. In
fatti qual proporzione trova I’ occhio dello spet-
eatore fra Iaria maestosa € guerriera di Temis
stqd:__:__:ﬁf' visi fnrﬁft_i di codesti ch’ io chiames
rei volentieri i newtri della umana spezie? Fra
la dolce e vigorosa Gerezza d Achille col lan
: ' gui-

& un’ amante , o di una sposa (sicurezza, ¢ui la no-
ctra frale matura attacca un sentimento cosl intimo e
cosi delizioso, percht al godimento dei sensi  unisce
il piacere riflesso della preferenza e della esclusiva ;
circostanze entrambe , che losingano grandemente il
nostro amor proprio, perche ci fanno vedere [a no-
stra superioritd rispetto agli altri J sono tutfi motivi
erronei bensi mella loro applicazione, ma plansibili
nel loro principio. Ma noi? Noi, che vantiamo ra-
gionevolezza, umanitd, cultura, motale , dolcezza di
costumi con altri siffatei bei paroloni , che formano
il pomposo filosofico gergo del nostro secolo oonee
noi perch® facciamo la medesima cosa! Der sentir una
voce , che sia una gttava pilt acuta delle altre voci.
Oh gual oggetto importantissimo, per cai si debba
murtilare un nostro simile! Oh qual fine polirico ¢
legislativo per cui i Governi lo debban permettere’
Si dice, che i selvaggi del fiume 5. Lorenzo col solo
eggetto di spiccarne un frotte tagliano gli alberi dal-
Is radice. Coltissimi Italiani! Non sareste forse de-
gni di esser trapiantati lungo il fiume S Lorenzo ?
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guido loro attegaiamento? Fra lo sguardo deci
sivo e celeste di Marte o di Apolline col loro :
volger d’ occhio effeminato e cascante? Come |
potranno contraffare gli Dei coloro, che sono al
di sotto degli vomini? Come & possibile, che
quelle lor vec liquide e dimezzate ispirino al-
tri afferti che mollezza e languore? Come non
Ba dovuto perder Ja musica la sua aotica ne
fluenza sugli animi?

Alla sconvenevolezza nella figura s'aggiqgnt

= MR R S

COME uua conseguenza la poca espressione nei

movimenti, difctro, che hanno essi comune con
quast tutti gli alerl cantori. Occupari solo del
gr:i'rgt:_::ﬁaiare pare a Iarn:‘_?i};‘. 1.{_3_.2}‘!_3'[1_:__-__;_}_1 ge:
sto non c1 abbiano a entrare per nia:eqfe, e si

T i O W W 31 % ikt e i

direhhe quasi che vosliano pattegoiare colle orec-

chie dello spettatore senza curarsi punto degli
occhi. Cosi si veguono sovents muover Je labe
bia, s’ode la soave armonia delle loro vOcl Coe
me si seativa risuonar nell’ antica Menfi la sta-
tua di Memnone al primo comparir dell’ Auro-
fa senza che corrispondesse all’ armonia veron
attegaiamento esteriore . E se qualche volta si
Pongano in movimento & solo per contraddir
Se medesimi, ¢ per distrugger col gesto la come
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mozione , che avrebbe potuto destarst col cans
to, accompagnando  ¢on segni  d dolcezza le
parole, ch’ esprimono il furore , € prestando a
Cleonice addolorata per la partenza i Alceste
lo stesso contegno, che le sl darcbbe al erchi
si consiglia coi grandi della pazione intorno als
1a scelta di uno sposo. Chi pud frenare il ri-
so in vepgendo un Timante disperato o un fu-
rioso Farnace, che in mezzo alla disperazione
o alla collera quando I'amma , metrendo in ra-
pida convulsione le braccia, gli occhi, 1l volto
e pressoccht tutte le membra, fa quasi sembian-
te di volere sloggiare dal corpo, pur si ferma=
no fissi immobilmente colla bocca aperta, cal
braccio incurvato, e colla mano attaccataal pete
to per pii minuti, come avessero 2 rappreseis
tare i figliuoli della Niobe, che sitrovanonella
galleria di Firenze? Cosa vosliono signihcare
que’ tanti storcimenti di collo, quel girare cogli
Ea{‘.‘,’j_t quel non aver mai il torace irllﬁripasn
non altrimenti che facciano gli avvelenati, © 1
punti dal morso della tarantola , nel tempo che

si espone la sua ragione ad un Principe, o men-
tre Regolo parla gravemente col Senato di Ro-

ma? E qual & I'uomo di buon senso che non
cle-
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deva fremere nel veder per esethpio Radamis
ato , che ferite in un hrarcm da Tiridate con
tinua ancora a gestire per tutta I’azione col
braccio ferito, come I'avesse pur sano? Nell’
osservare A’rb:ftcc,--:he apparecchiato a bere il
veleno ; e cantando un'aria colla tazza in mas
no, la va voltando, e rivoltando come fosse
gid vuota? Nel contemplar Argene, che men-
tre le vien narrata Ja disperata risoluzione di
Licida resta indifferente sulla primiera attitudi-
ne finché dura il racconto, terminato il quale ,
comincia come per convenzione adar nelle sma-
nie? Nel rifletter, che Beroe allorche parlan.
do con Samnete gli dice :

Idel mio per pietd rendimi al tempio .

in vece d’intuonare quell’ido! mio versol’ amans
te, si rivolge al vicino palchetto dove lo sci-
munito Protettore accoglie 1’inzuccherato coms-
plimento con un sorriso di compiacenza e colla
stolidezza degna di cotai Mecenati? Per non
dir nulla della energia che scemano alla situa-
zione e al sentimento lasciando il gesto inope-
roso e senza effetto in tante circostanze, che
traggono appunto da esso la lor verit.

Come avessero un fedecommesso ne’gesti,

che
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che si trasmettesse per retaggio dal maestro al
discepolo , cusi vedrete usarsi da loro in ogni
e qualunque circostanza certe maniere di muos
ver lr: l:rracn:m, 1 m]]r:: e le m;nl, dallt quah
uﬂunm:mdu che comincia il recitativo obbl
gato o I’aria? Ecco Eponina voltar tosto le
spalle all’ Imperador Vespasiano, che riman sul-
Ja scena senza riguardo al rispetto dovutogli,
e divertirsela passepgiando lentamente 1l Tea-
tro, come se per tutt’altro fine fosse venuta
cold che per conciliarsi I attenzione e per mo-
strarsi appassionata. Prende poi a cantar le pa-
role colla nobil mimica esposta di sopra, € col-
la quale par che i cantanti vogliano prendema
gabbo la sensatezza degli uditori; tanto essa &
mv:rm;:mﬂ:, disanimata , e ridicola. E in tanto
?Eﬁiﬁéﬁm che ascolta , che fa 1':gh-‘JI Sua Mae-
std Imperialz se la passa garbatissimamente affet-
tando un’aria di dissipazioneche innamora, guar-
dando per ordine i multiformi cimieri, ¢ le va-
rio-pinte altissime piume, che si muovono nei
palchetti , salutando nella platea i suol conoscen-
1 ed amici, sorridendo col suggeritore o colla
orchestra, guardandosi [ anello , battendo tal
vol-
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volta e nbattendo le catenuccie dcll’umlngin_- 1
con simili gentilezze tatte a questo moda bel~
lissime. E cid mientrecché la meschinella Eponi-
na si sfista per muoverlo a compassione. Qua-
le idea si formano essi adunque del luogo do- 3
ve si trovano, e dei personaggi , che rappres
sentano? Non direste, che vogliano ancor sl
Teatro comparir que’tali, che sono, che sifaca
ciano uno scrupolo di mentire al Pubblico, e
(come diceva a questo proposito graziossmente!
il piit velte lodato Benedetto Marcello ) che ab=
biano timore nen I'udienza prenda in iscambio
il Signor Alipio Forcone e la Signora Cecilia
Pelatutti col Principe Zoroastro e colla Regin
Culicutidonia ?

La cagione degli accennati difetti viene in,
parte dalla natura stessa del ¢l canto, poiché qna

CR T

fo piu di attenzione si mette nel far dei

e dei p:a.xﬁaggl tanto meno rimane per accompa

I

guarh col st segni “confaccentisi ; ma in gran parte

ol Pk L

consiste ancora nella mtspmcnza dei cantord y

TapTm T

nel poco studio, che ¢i mettono su tali cose,
e nelle false :::lee, che si formano del loro me
stiero , non sapendo, o non volendo sapere,
i che I'anima  degli @ affetti consigte nella manier,

PP R
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di esprimerli, ¢© che poco giova ad mh:n:rr rcl
“la pit bella puesia del mondo quando accn*l‘l-
pagnata non venga dall’ azion mmcneunIf . Cosi
almeno la intendeva il gran Metastasio , il qua-
le in una lettera diretta al Signor Maitel Na-
poletano si lagna vivamente di cotale abuso.
Qualungue sia ei dice , cotesio mio poverodran.
wpd BOW CrESGerd Ceviamente dr mereto fra fe ma-
ui de presenti cantori vidoeti per colpa loro a
serwiv d intermegzo  ai balleiini, coe avendo
uswrpata | arte di rappresentare gli affesti e
le agioni wiane weviigwente banng aig: artars
I’ ateenzgions del popolo, che hanig gli altri me
yitgmente perduwta ; perché comtenii di aver
grattate le orscchie con wha sonating @i pola
velle lovo arie, il pik detle walte mojose, lis
sciano il peso a ¢hi balla d impegnar lamente
e il cuore degﬁ Spettator .

E pazienza s’eglivo almeno avessero imparati
gli clementi d:llvérrh: loro , € cantassero come Va
fatto, ma per disgrazia nostra sono o tanto igno-
ranti o tanto Prcg:udt{':ltl in questo quanto nel
vestante » Per mettere in tutto il suo lume una
proposizione , che profferita da uno straniero 1n

mezzo alla Italia pud forse comparir temeraria,
Tom. 1II, B mi
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mi si conceda entrare in qualche ricerca intorno
2l canto imitativo del melodramma, la quale,
rara, <red io, non inutile affatto a1 signori Vir-
tuosi, se pur la loro ignuranza, o la vanita,
o i pregiudizj, che partecipano dell'una e dell’
altra, lasciano loro tanto di modestia ¢ di buc-
na fede quanto basta per degnar d’uno sguardo
le osservazioni di un amatore del Bello, il qua-
le perd ha i due capitali difetti di non essere
clod aggregato a veruna Accademia musicale ,
¢ di dire mtrep:dam:ht: cid che si sente.

Nel nostro presente sistema drammatico tre
cose_concorrono principalmente a produr |’ csprts- .
smne. ciot I accento pat::n:u_ della lingua, I’ |
armonia, e la melodia clascuna delle quali sud.
rﬁidéndun in varj altri rami formano quell’ ag-
gregato , dal quale ben congegnato e unito ai
prestig) della pmspﬂtwa risulta poi Iillusione
¢ I' interesse dello s s ttacolo. L’accento pate.
m:n della Hingua non essendo altro che il Ti'i:-
guaggm naturale delle passioni nei varj loro ca-
ratteri, & quello, che serve di fondamento alla
imitazion musicale principalmente nel canto. La,l
tntl-:JHm & Iimitazione stessa di esse passioni
eseguita pel mezzo &' una serie mcamgt"?.: ]

sugs
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suoni aggradcmli. L'armonia &, per cosi di-
re, il legame © viticolo fra 'ino e I altra sice
come qu:lla, che modifica I’ accento secondo tali
determinati intervalil, e che di 2i suoni della
melodia la necessaria prctlsmne e glustezza. Le
tre cose accenpate sono cosi legate fra loro e
cesi essenziali nel .imelodramma , che ove man-
casse tna sola, non sacebbe possibile I’ ottenere
{" effetto delle altre. L’accento della lingua sciol-
to, a cost dire, ¢ vagante non avrebbe altra
forza che quella che si ritrae dal parlar ordina-
rio. La melodia da per se sarebbe un disegno
capriccioso senza oggetto nd regola. L'armonia
restercbbe una combinazione equitemporanes di
suoni , che niuna immaging, niuna idea presen-
terebbe allo spirito. Ma se¢ la loro azione ¢ ne-
cessaria nel melodramma, non & necessario pe-
rb che quest’azione sia nello stesso grado dap-
ptrmﬂ:ﬂ né che sia simultanea. In una lingua
armoniosa per natura come la greca, dove la
poesia r::gnlava la musica, dove l2 prosodia era
I’anima della misura, dove I'accento musicale
da se medesimo non abbisognava se non che
dell’ aggiunta del ritmo per divenire un perfet-
to recitativo, la poesia poteva accompagnarsi,

, B e s
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€ s accompagnava in effetto con un canto egua-
le ¢ continuo appropriato mirabilmente all’ in-
dole di essa. Poctare e cantare pei greci erano
una sola e medesima cosa. "".’I;l. nelh‘. nostre lin-
gue moderne appnggmn: Ptr le ragmm che §
addussero altrove sii prinmp_; divers: siflatta unio-
ne o combaciamento fra la poesia € la musica
non pud -:-:Jsi speditamente  ottenersi I:-m::hé
avendo la I_nusii:a ncqmﬁtate tante ricchezze 1ns
snparahlh da lei, non sa accumpagnarﬂ colla |

poesia_ senza portar seco tutto il l:nrr:dn de’

suoi abbigliamenti, e per cuuseguzma senza ops |
primere la compagna. A gl_J__isa dell’ amore ella |
non sa regnare che sola. Dall’ altraparte I’ azio- |

ne della mu'ﬁii:a ¢ cost viva ed intensa che mal
pntrehh: rtggcr I"uomo alle squmtﬂme d una |
melodia come & quella usata ne’nostri teatri,
se duves.;: prolungarsi senza interruziop né re-

spiro per i tre atti d’un dramma. Da queste
due ragioni combinate insieme risulta il doppio

'[:-ispgnn di far prevalere alternativamente nel "

melodramma or la "ﬁﬁts‘iﬁ' or lamusica, ¢di ma-

neggiar la melodia con certe precauzioni allor-

chi faccia di mestieri unirla colle parole afﬁn—-
cht queste non perdano totalmente |’ effetto lo-
o .

-'|
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¢, Quindi la natural divisione della pocsia mus
deale in recitativo semplice, recitativo obbli-
gata, ed aria ; divisione troppo necessaria nei

nostri sls:cm: dl armonia ¢ di lingua, ma Ia
quale per motivi contrarj non era n¢ poteva
esscr tale presso agli antichi Grect. Costcchd
totta la teoria della espressione nel moderno
melodramma si racchiude nella soluzione del se-
auente problema : Assegnare fino & qual pusto
P accento maturale dells lingsa possa  divensr
musicale , fﬁna a gual punto la musica deva
approssimarsi all accento naturale .

Una folla di corollarj luminosi e brillanti mi
si fanno innanzi dopo I’ enunciato problema, si
i quali perd mi & forza passare di lungo per
formarmi soltanto nelle cose che tendono diret-
tamente al mio assunto. Sard la principale I
applicazione degli accennati princip) alle diverse
parti del melodramma. V' ha dei casidovespic-
cala sola pntsia_ con pochissimo accompagna-
mento di musica: dei casi dove la poesia pren-
de alcuni caratteri ci canto coll’intervento de-
gli strumenti ; dei casi in fine dove la poesia
teasfondendosi inticramente nel canto ¢ fregiata
da tutti gli ornamenti della stramentale concorre

B 3 in-
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insiem colla musica a render pii pomposo e piu
illustre 1l trionfo del sentimento,

Partendo da un principio inconcusso, cioé che
pella musica drammatica tutto esser deve imi-
tzEu;, e che niente Pur‘.r eHa :m:tarrﬂdl" umas
nn discorso fuorehe 1" accento delle passioni , o
cio che EPPI“EEEI‘]"I: allo sp:tltu una rapida suc-
cessione d’ lmmagml - 51 deduce con evidenza,

l:he Pucn o nu]la Eu& :m:tare la musica nel

gy

S

e_recitativo, rel qua]: poco differente
da! parlar ordinario pel tuono della voce tran-
quilla con cui s’ espone, e per le materie, che
vi si trattano, raro & che spicchi I energia de-
ghi affetti. Tocca dunque alla poesia il far va-
fi:rr.' I:I{'h che non potrebbe r:micr la musu:z, ed
ecco il ]ungﬂ opportuno per I Attore di mo-
strar 1l suo talento pel recitare, notando il sen-
so delle parole con chiara e netta pronunzia,
nssfrvmda la prosodia della lingua senza con-
fonderla, facendo sentir ail’ orecchio il peetico
ritmo senza troppo affettatamente ricercarlo, in-
sistendo sulle inflessioni che le somministra il
discorso , facendo sentire gl'incisi, le transizio-
ni, le sospensioni e i pericdi colle mutazioni
accidentali dei tuoni, in upa parola attaccandosi

alle
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alle regole , che prescrive I'arte della declama-
sione. La musica non Vi deve entrare s¢ non
quanto basti per far capire, che I azione rap-
presentata & un azion musicale per contraposis
sione alla recitata. Altro non vuolsi da essa se
non che accompagni di quando in quando I’ at-
tofe col Basso offine di sostencre la di lui vo-
ce, nt si chiede altro dall’ Attare se non che
misuri 1’ accento con qualche intervallo armoni-
co, nel quale la regola sarebbeche non oltrepas-
st colla voce ['estensione o uma ottava, Tutto
il restante debbe tacere e la sola powsia par-
lare .

Allorcht il sentimento va prendendo mossa e
calore , allorche la voce interrotta per intervalli
palesa il disordine flégli affetti , ¢ I’ irresolutez-
za d’ un animo agitato da mille movimenti con-
trarj, 1’accento patetico della lingua piglia ans
ch' esso un nuovo carattere nel recitativo obbli-
gato, carattere, il quale essendo imitabile dalla
musica giustifica I intervento di essa, anzi lo
rende necessario. Ma uno stato dove la passio-

‘ne 5 esprime per reticenze, e dove alternativo

silenzio frapposto alle parole ¢ il miglior indi-
:_iu possibile della dubbiezza dell’ animo, non
B 4 po-
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p{*tnbh! rapprfscntam con una sempre costante
€ non msl interrotta modulazione: quindi la re-
cela dertata dal buon senso e dalla tsPErIfnza
¢’ usar ciod vicendevolmente della poesia e depli
srrumgnn come di doe interlocutori, che par-
lano I'uno dopo I'altro. Ed & qui appunto do-
ve piit che altrove spiccar dovrebbe la srifn:a
mimica dell’ Attore, ¢ le profonde osservazioni
fatte da lui su i caratteri, sughi affetti, e sugll
uomini. Dovrebbe egli interpretare colla evi-
devza del gesto cid che la voce non esprime ab-
bustanza , perche trovasi, a cosi dir, soffogata
dall’ affollamento delle idee. Dovrebbe dar mag-
gor lume g risalto all'idioma imitative degli i
strumenti ora con lunghe pause e marcate che
zprano largo campo all’aziope di essi, ora com
quei segni inerticolati che sono la favella dell’
anma, ¢ che mostrano la superioritd di un At-
tore che sente ¢ conosce non solo quello che di-
ce, ma quello ancera che deve tacersi. Dovreb-
be far sentire la successione degli intervalli ar-
menici nei tuoni della voce, e farla sentire in
maniera che , notandoli fortemente e troppo spes-
so, non st dia nel cantabile proprio. dell’aria,
oppure , notandoli debolmente e troppo di rade ,
an-
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appena si distingua dal discorso ordinario. Do-
yrebbe inoltre significar coll’ azione, col cam~
biamenti del volto, e coll’ atteggiamento della
persona que’ tratti di forza e di sublimith che
vengono assai meglio spiegati con un silenzio

eloquente e con un accento interrotto che colla
piit "pomposa orazione . Dalla imperizia de’can-
tori in questo gemere & venuta I accusache va-
¢j scrittori fanne al canto moderno di non con«
venire ciod in alcune occasioni a quello stile
sublime, a quelle situazioni inaspettate ed ener-
giche , onde tanto s’ ammiran da noi i poeml
degli antichi, e le tragedie recitabili. Diamone
aleuni saggi per maggior chiarezza.

Nel sesto libro della Eneide Enea trova ne’
boschetti dell’ Eliso la troppo sventurata Dido-
ne. Al suo apparire si risveghano nel petto del
principe Trojano la temerezza e il rimorso. §
avvicina, piange, le parla colla eloquenza pro-
pria d’ un’anima che conosce tutta la sua umi-
liazione , e che vorrebbe pur patteggiare fra la
religione ¢ ’amore . Didone I'ascoltasenza gua-
tarlo, non proferisce un sol motto, ¢ gli volta
le spalle.

Nella Medea di Cornelio quella principessa

m sde=
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sdegnata con Giasone € con tutta la corte di
Creonte fa palese a Nerina sua confidente I
estremo desiderio che ha di vendicarsi, elade-
strezza colla quale va cercando i mezzi per riue
scirvi. Nerina, che ignora cid che ponno intra-
prendere le grandi passioni, mostra di dubitar
ne, le mette in wvista tutto 1’ orrore del suo
destino, I'odio de’ proprj vassalli, la potenzadi
Giasone , ¢ la debolezza di lei '

Contre tant d ennewmis que wous veste «twil?
E Medea risponde

Moi . |

Wegli Oraz) del medesimo poeta unadonna vies
ne dal campo dov’era stata presente alla pugna.
senza perd vederne il fine, per avvisar il pa=
dre, che i1 duo figliuoli suei erano stati wuccisi
da’ Curiazj, e che il terzo, vedendo dinon pos=
tervi resistere , avea presa la fuga. Il vecchio
sen duole amaramente della codardia del figlio.
La sorella allor gli dimanda 3
Que vonliex wous guw i} fit contre troisi
E 1l vecchio Orazio

O’ il monrur » X

Nell’ Othello di Shakespear quel Generale di
cuor magnanimo , ma violento ¢ geloso all’ estre~
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mo ingannato da Jago crede infedele Desdemo-
na sua moglic, e la uccide nel letto maritale .
Un momento dopo scuopre I'innocenza di que-
sta, e le calunnie del perfido amico. In vece
di dar melle smanie Othelle impietrisce, € cade
«ul letto senza voce né motto .

Nel Macbeito dello stesso poeta un suo con-
fidente gli dice, che 1l suo nimico gli ha tru-
cidata barbaramente la moglie ei figli, alla qual
nuova restando egli quasi colpito fosse dal ful-
mine, ¢ sentendosi eccitar dall'amico alla ven-
detta e alsangue, troncamente risponde : Ei non
ka figh.

Ora, dicono essi, nd il terribil silenzio di
Didone e di Othello, né le sublimi risposte di
Machetto , di Medea, ¢ di Orazio, n¢ mille
altri esempj di questo genere si posson rendere
nella nostra musica troppo loguace senza stem-
perarli in una insipida cantilena. Ma benche
siffatta obiezione abbia pili forza contro alla spe-
zie di canto e di musica solita a seatirsi oggi-
di sit i teatri che contro il canto e la musica
in generale, ¢ bencht intendersi cid debba sol-
tanto drl.'llc arie e non del recitativi, dove ¢ in-
dubitabile, che possono aver il lor luogo i tratti

pili
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pitr_vibrati ed energici, conic I'hanno pur quals
che wolta in quelli di Metastasio; egli & certo
non ostante, che 1" accusa sarebbe men ragiones
vole, ove la riflessione e la scienza del canto-
re sapesscro colla proprietd dell’ azione sup-
plire al rapido e conciso linguagsio degli affet-

. Ma di siffatto studio e cognizions, onde
tanti vantaggi ne riporterehbe I'arte drammatis
ca, niun pensicro si prendono i moderni Ario-
ni.

Quando la passinm: dopo aver ondeggiato va-
ga ed incerta 5 aﬂnglta pure ad un qualche par-
tito, o si risolve in uno o p1tt sentimenti de-
terminati , allora 1'accento della lingua rinfor-
zato dal vigore, che gli somministra la sensi-
bilita posta in esercizio offre quella situazione
o quadro, che serve di funﬂamenm allaria . In
questa la poesia animata dalla espressiong y ab-
bellita dalla esecuzione , e frrgta'ra di quanto ha_
I armonia di piit seducente e d1 -E;;E‘Ifnf:rglfﬂ '
prend: tutti 1 mmrten dﬂ.l. tnntn. Ivi | esten-
sione della voce & maggiore , le sue 1nﬂessmnh
pitt decisive, i riposi sulle vocali piti lenti, la
successione armonica degli intervalli diviene pi

seosibile e pib frequente. Ivi l2 melodia ricer-
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ca i tuoni pili appassionati e per conseguenza i
pits veri, gli raccoglic sotto ad un motivo do-
minante, gli dispone secondo I'ordine piu dilet-
tevole all’ orecchio, ¢ gli guida per modula-
zioni ora forti ed ardite, ora insinuanti ¢ dol-
ci, ora brillanti e piacevoli, ora tragiche e su-
blim#. Ivi I’ Attore non dee pil recitare, ma
modulare bensi le parole con proporzionata mes-
sa di voce, con portamento glusto, serbando
religiosamente i loro diritti alla poesia e alla
lingua, prendendo dall’ arte quel tanto e non
piit che ci vuole per presentar la naturanel suo
Fih vero € piil dilettevole aspetth_, in una pa-
rola devono spiccare nella esecuzione del suo
canto la veritd I’ esattezza, e la semplicitd.
Per verith di canto s'intende | eseguire ciascun
motivo colla mossa o andamenta ad esso pilt
acconcio , € I afferrar 1 caratteri distintivi di
ciascuna cantilena qualmente si convengono alla
patria, alla etd, alle circostanze, e al grado
attuale di passione del personaggio rappresenta-
to. Per esattezza jo intendo la precisione nclla
inﬁ:eh_miiﬂné, la giustezza nei'tcmtm, la chia-
rezza nell’ articolar distintamente le sillabe. Per
semplicitd altro non si vuole significare fuorché




~di rappresentarla abbellita . Siccome tutte le o4l

|
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I' opportunits e la scelta negli ornamenti. E gers
ché molto si & parlato e nulla si € conchiuso
finora dai musici intorno all'uso di cotali ofnas
menti , trovandosi fra loro chi vorrebbeli esclusi
affatto dal canto come cosa puerile, e chi vor
rebbeli al contrario supporre cosi necessir), che
disadorna e insoffribile riuscir dovesse senza di
essi qualunque melodia; percid parmi opportus
no aggiugner brevemente su tale argomento quals.
che riflessione pilt filosofica e pil precisa, imi-.
tando i chimici, i quali riducono ad un picciol:
vasetto di quint’essenza odorosa la sostanza di
mille fiori, che si trovavano sparsi per le cam-

pagne .

e —_

presentar la_ natura semplicemente _qual a-__, :
se create percid appunto che sono create hanno
dei limiti, e siccome i llmm suppongono ims
perfezione nell’ essere ove si trovano, cost non
¢ possibile m:ﬂpnr nell’ universo un ﬂggtttnt
to assoluto e compito, che possa servire di are
t:h:ﬂpa all’alta meta che si propongono I: ars
ti. Che fa dunque I' artefice? Guidato dalla per
cezione intima di quel Bello, che esiste fc
nels
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a natura fino ad un certo punto, ma che |

nell
non & nella maggior patte se non che una coms

posizione , un lavoro fattizio delle nostre idee,
prende a modificar la materia, che debbe ser-
virgli di stromento, e togliendo da essa le par-
ti tutte che mal corrisponderebbero al suo men-
tale .disegno , raduna le altre ¢ le combina sot-
to la forma pilt acconcia a far nascere in noi
le idee della unity, della varietd; della conve-
nienza e dell’ ordine. Cosi I’Amore di Prassi-
tele , il Giove di Fidia, la Venere di Tiziano,
il carattere di Augusto nel Cinpa, I'amma di
Regolo nel Metastasio, altro non fureno che
un aggregato di propricth atte a produrre in
noi un determinato genere di sensazioni, le qua-
li proprietd sparse prima nel mondo morale o
nel fisico, e raccolte poi dagl agtefici sotto ad

un determinato concetto costituirono quel tut-

to, che viene decorato col nome di Bello. Ec-
<o la necessita di abbellic la natura ricavata dal
principio stesso della imitazione .

La musica non differisce punto dalle altre
arti rappresentative . Come le statue dell’ Ers
cole e dell’ Antinoo sono una raccolta di tratti
esprimenti la proporzione e il vigore osservati
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dallo scultore in pit individui della umana spe-
zie; come la descrizione della tempesta in Vir-
gilio non & altro che I'unione di molti feno
meni naturali che si veggono succedere negli
oggetti, e che poi si radunano dal poeta in usg
solo quadro, cosi un bel recitativo od una heii
aria altro mon sono rl:n:- la collezione d’ una mu[-:
titudine d’ infessioni e o accenti scappati alle
persone sensibili nei movimenti di qualche pass
stone , ¢ disposti poi dal compasitore secondo
le leggi della modulazione. Il risultaio non pee
tanto della imitazion musicale benché tale qual
% non esista nella natura, ha nondimeno in ese
sa 1l suo fnndamenm, poiche sebbene non troe
visi alcun oggerto sonoro in particolare che
presenti alt orecchio la seric dei tuoni contents
ti nell’ aria, per esempio, se mai sents .rp:r
#i sul wvolio di Gluck, egh ¢ perd indubitaby
le che separatamente presi si trovano tutti nel ]

"_‘.

la voce delle persone da Pam_.p_ni amorose agle

tate. Attalché molto male, a mio avviso, opi
nd quel moderno Autore (*) che ripose I'imi

“‘a

.__ : £ . o
(*) En}l‘l nel suo Trartaro intitolato L'

wusicale mise an ravg des chimeres « A cingue Prop
sltr.n-
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¢szion musicale nel rango delle chimere; opinio-
pe , che non poté nascere in lui se, non di po-
ca filosofia , o dal desiderio di distinguersi con
qualche novita stravagante.

Al motivo & abbellare, € d aggrandir la na-
tura che ha comune la musica con tutie I’ arti

rappresentative ; s aggiung-::nﬂ ancora, del pecu-

liari a lei sola. La sua maniera d'imitare ¢ co-

s indeterminata e generica, 1 sagr:h; che ci
Tom. IIL C co-

sizioni pud ridursi gquanto egli dice intorno a QHesto
argomento , I. L eggerso della masica  nos ¢ alire
ckz di piacere fisicamente . Cib ¥ vero se si parla dell’
armonia , falsissimo estendendolg alla melodia. Quella
noa imitande verun oggetto, nulla operando sulla re-
miniscenza o sulla fantasia degli ascoltanti agisce ani-
camente sulla lora macchina , qmndn le piacevoli sen-
sazipni eccitate da essa sono puramente fisiche ; all’
oppasto  guesta nprudu:endn con una serie successi-
va di tooni I impressioni degli oggetti e i moti ana-
loghi delle passioni, fa della musica un’arre imitaeri-
ce , parla all’ 1magmumm e alla memoria , agisce
sul morale degli uomini . 1I. La musica pad eiseve
analoga alle pavole ma in iz mado r:prr:::vm 5l
la - pub esser analoga alle parole dungue pud esser es-
pressiva , gm:ch% I'esprussu}n musicale non consiste
:'_”'Ir.m che nel qnmhm:re agg:icfu olmente e serie
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ostrigne a fare nella poesia e nella declamazion

naturale sono tanti , si replicati e sl grandi, 1
segni esteriori delle passioni , che servono. di
materia al lmguaggm musicale , sono cosi poco
tn:rgm e cosi amb:aul a ::aamn: di qutI gon-
tegno , di quella tinta di falsita , o di riserba
che hanno sparso sopra di nol 1 sistemi d edu-
cazione, e i successivi progressi della cultura o
piﬁﬂmtn dd corrompimento nella societa . i pune
51

to della passione compresa nelle parole . 11I. Ella
Fub gualche volta erssre memorativa ma now p:lfun— !
sca . Se per Ia p:mla pittoresca s° intende [’ esprime-
re tutti quanti i lineamenti dell’ eggetio r:pprﬂfnn—
to, in tal caso non solo la musica , ma niuna fra le
belle arti merita gumn titolo ; pgiacch® non v' ¥ tra
loro alcuna che mon tralasci o non aggiunga qunlch‘&_
cosa al suo ritratto, altrimenti non sarebbe imirazio-
ne ma realts . Ma se per pitroresca s'intende I"espris
mere quei tratti che bastano per richiamare alla me-
moria I’ oggetto, o per sentirsi commuovere da quel-
le stes slesse aﬂ'ﬂmni che m:t:ﬂebbe la sua presenza; in
tal caso la musica pub essere ed ¢ realmente pirtore-
s , ed io cnm_prmggg__l insensibilit) dell’ Aurore se
fquesta veritX ha presso a lui bisogno di pruova
IV, Ls musica che piic 5" avvicing alla espressione
la pili nsjosa . Sublime Hendel ! Nobile Pergolesi!
Tragicissimo Gluck! La vostra musica ¥ dungue Iz

piit
T 5 o
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ti in somma dov’ ela pud afferrare gli oggetti
sono S oscurl e si rar che la musica non ol
offiicebbe verun compenso , ne meriterebbe gli
omaggi delle persone di gusto se I"arte d'illeg
giadrire le cose, e per conseguenza una discre-
ta licenza negli ornamenti non supplisce in lei
alle altre mancanze . Eccedente non per tanto
fa la severith di quell’ altro francese Autore d’
an bel Trattato sul Melodramma allorche volle
shandire dalla musica drammatica tutto cid che

[ S ser-

=

pitt nojosa? Si vede che guesto scrittore non ha idea
della vera imitazione , e che la confonde coll’ esatta
rassomiglianza , che non ¥, mt deve essere lo scopo
dalla musica. V. La sola mutica degna &i guesto o=
me b1 '5:“”‘ di Ballo. Se ' Autore intende e [_‘I-alf:t-
re dal ballo chiamato alre, egli s inganna enorme-
mente. 1 suoni che regolano una contraddanza, wun
minuetto, un taice, un amabile non gccitano e mon
un sentimento vago e indeterminato, onde non meri-
tano il titolo d imitativi . Se parla della musica del
ballo pantomimo , questa ¥ bensl pii perfetta di quel-
la del ballo Alto perchd @ pilt imitativa , ma non
put venir in paragone colla musica applicata alle pa-
tole , percht nella pantomima non accompagna  se
non il gesto fuggitivo e pressocht momentaneo , nell”
aria percorre una moltiplicitd di tuoni e di modula-
zioni differenti .
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serve a dipignere e a far valere la possanza 1n+
trinseca dell’arte. Distingue egli con molfo in-
gegno due sorta di musica una semplice e un
altra cumpnsia una che canta ¢ un’altra che
dipinge, una che chiama di Concerto € un’altra

di Teatro. Alla musica di r;nncerm permtt:-: u !
cercar le furmt plh leg_glzdre di canto, lo 5@-

g -

I‘.I_J

gliere i metivi piil belli, e il far uso di tutte
le squisitezze della melodia , ma non vorrebbe |
che la musica di teatro pensasse a verun' altra
cosa fuorché all'unica espressione delle parole .
che in griiia i q;ués'ié' 'ﬁ"a'st_ufa; dovesse {ﬁﬁﬂj.f
idea di pmpummnﬁ e di ritmo, che nop s'ime
barazzasse nel condurre artifiziosamente i motie.
vi, ¢ nel seguitare le frasi musicali ; bastando
per cssa il poter rendere colla maggmr esattezs
za ciascun pensiero compreso pella poesia . Ino
una parola vorrebbe egli che le grazie ¢ le bele
lezze della musica fossero tutte quante sagrificas
te ad una rigida verith . Nulla di pii-.l giu.s:d

né di pii sensato che siffatta ﬂPm‘.lﬂth ove nom

g — s —————rei— b =

fosse stata condotta all’eccesso. Egli & vero

de grazlc purament:' musicali Efnggmtc al di &

dun certo séhgt;ﬁ-?f;ﬁﬂi{uﬂsﬁmrﬂ 1 illusione ch'd
H-lpn'-—..‘
§ amma dell” interesse teatrale , ma egli & vero

i

i!ﬂ

_..._-.-—I--'
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alteest che la troppo fedele e perletta 1mitazios
ne dei tuoni haturali privi dell’abbellimento che
ricovono dalla musica non avrebbe sulle passio-
vi la stessa forza muovente che ha I'altra imis
tazione meno perfetta; ma pits abbellita, cul
¢ capace la melodia. O pasca un siffatto feno-
meno dalla impressione pil gagliarda che 1 suo-
i musicali fanno su i nostrl nervi , o dalla com-
piacenza che risulta nell’ anima dal veder imita-
ti 5]1 oggetti , © dal piacere riflesso che ha lo
spirito ritrovando nuova materia dove esercita-
re la sua facolth pensatrice e comparativa , ©
dalla sensazione analoga a not che pmduc:i 1dea
dell’ armonia_compresa pegli intervalli musicali,
o dal cnmplcsm di molte altre idee accessorie
che s’ uniscono a quella della immediata espres=
sione dei sentimenti, certo & che dall’ aggrega-
to e dalla scelta dei colori che il musico aggiu-
gne al m:iﬁu“m preso a :hpmgem , ne deriva un
cumulo di piaceri maggiori assai di quello che
ﬁi __risu!tmehh: dagli stessi originali imitati |
nulla avendo di strano anzi essendo molto con-
forme alla quotidiapa esperienza , che 1 tuon
md'mt_l *__-:!1_-_: rappresentano , per esemipio, le ge-
1““ smanie di Porg, ci riescano piit gradevol ,

£ 3 e cl
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e ¢i muovano pili assai che nol farebbe la voce
naturale di Poro, s esprimesse quelle smanie me-
desime , come un serpente od una tigre, che ci
farebbero inorridire in mezzo ad una campagna ,
ci dilettano al sommo quando gli vediamo mae-
strevolmente inmirati dal pittore . Ora se I'op-
getto primario d' ogni musica imitativa ¢ g
o di %t.ﬁr::;:: e di mmmuwere' e un Iale‘i
getto s cttiene assai meglio permettendo ad es-
sa una discreta Ilcenza negIl abbellimenti 1, s¢ la
musica, cui lo scnttﬂm francese chiama di con-
certo , rm rapmce ml commuove , m incanta |
mi strappa dagli occhi e lagrime , € mi sve-
1Wlﬁ-linm qutlle stesse passiani che vorreb=
be svegliarmi la poesia senza recar onta ai di
ritti di questa , e senza distruggere I illusione
propria del canto , perché dovrd sbandirla dal-
la_scena ? Percht dovrd con soverchia stitics
chezza rinunziare al vezzi musicali e agli or-
namenti , che mi ricompensano dei sagrifizj
che sono costretto a fare in grazia del canto?
Tutta Iarte consiste nel colpire con giustezza
nel segno dando alla rappresentazione propria
della musica quel grado d' abbellimento che

la rende commovente e agoradevole senz al-

te-
= A
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serar di troppo la sua rassomiglianza coll’ og-
actto imitato -

Ma dove, quando, e come deve usar il mu-
| sico degli ornati per conciliar fra loro 1 die
estremi difficili , di emendar ciot cell’ arte 1 di-
fetti della patura , € di r;un sostitulre alla na-
| tura gli ahh_igliamqnt_i_ dell’ arte? Seguitiamo in
' cotal ricerca ' analisi . Quando si dice, che I
acte debbe ajutar la natura, si viene a dire,
che Iartifizio & un supplsmento di cio che a
lei manca. Per conseguenza dove la matyra non
ha bisogno di supplemento, dov' ella ha in se
stessa i gradi di attivitd necessarj 3 produrre
compiutamente 1l suo effetto , ivi |’ artifizio non
dee punto aver luogo. A conoscer poi quando
fa natura abbia forza per s¢ sola a produrio,
basta osservare se i tratti, che si mostrano in
lei , fssano tutta | sttenzione del nostro spirito
ia manicra che dopo averla veduta, ¢ dopo ch’
¢lla ha parlato, la nostra curiosita ¢ il nostro
desiderio richieggano ancora qualche cosa di pii,
oppure rimangano appicno soddisfatti. §'& con-
seguito questo finc ultimo? Allora gli ornamenti
aggiunti alla semplice e schietta natura nuocono
in vece di giovare, perche da una banda chias

C 4 ma-
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mano a se parte di quell’ attenzione che dovreb-
be tutta ¢ intiera fissarsi sul tale oggetto, e 1
dall'altra cuoprono colla lero pempa alcune bel-
lezze naturali di esso, onde restando inosserva-
te, oppur non sentite non eccitano |’ interesse .
Le potenze del nostro spirito non restano an-
cora appagate? Fcco deve 'arte venire In socs
corso a riempiere quel voto lasciato tra la

gione € I’ efferto , facendo che gli abbellimenti
suol servano, a cosi dire, di mediatori fra I’
imptfféziﬂne della natura e la scnsibilith mal
contenta dell’ uditore. Suaincombenza ¢ di aggiu-
gnere all’ oggetto imitato quel lineamenti che gli
mancavano nella prima sua impronta , accid pilt
chiara e pii sensibile apparisca 1'imitazione .
Ma =i ricordi bene ch’ ‘essa_appunto non dee far

i

altro che r:cmpleri:ﬂ vuoto, f.raie a chr: correg

! _.._..._.i..-.

gere, 0 a]urare, 0 pr:rt"e:mnar la cnmpagna,-

e

non mat mppﬂdﬁt‘la .ﬂ_l_: opprimerla. La somma
gloria di lei consiste anzi nel farla trionfare e

nascondersi. Guai se ' arte mostra 1 sr.tni VEZ=

zi! Guai se in vece di eusiliare viol -:umpmr 3
Pmttet'r'icem Allora lo spettamr:, che non s'ine
teressa nell’ nﬁgﬁ‘tm s¢ non s& a motivo d:lh
ﬂlusmne, ugm qual volta & costretto a ricono-
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scer |’ inganno si pente della propria credulita ,
e si vendica dispregiando I arte e I artefice,

Dai princip] accennatl sl ricava, che il mus
sico non dee ammetter in ogni luogo gli orpa-
menti , nd in ogni luogo schivarli. Dee am-
metterll qualora essi realmente correggano 1 cli=
fetti della composizione o del sentimento, qua-
lora promuovano il gener medesimo di espres-
sione che regna nel canto; qualora si confaccia-
no coll’ oggetto imitato e colla situazione , qua-
lora servano a conciliar I attenzione dello spet-
tatore dispenendolo a inoltrarsi nel senso delle
parole o a gustar meglio la forza e la varieta
del dettato musicale. Deve schivarliqualora di-
vengon superflui, o palesan di troppo I* artifi-
2i0 , © scemano con insignificanti frascherie la
 vivacita del sentimento, o distornano 1 atten-
zione dell’ uditore dal soggetto principale, o di-
struggon ! effetto delle parti compagne, o tine
gono il metivo di un colore diverso da quelle
che esige il suo carattere, ovvero cangiano [
indole della passione o la matura del .F-E:'sﬂ-n:tg-
‘gio. Come la materia di che si tratta ¢ tanto
importaute , cost sard bene il discendere a qual-
ﬁht_‘fﬂmﬂgufma di pratica .

Pris
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Prima. Non si dee aggiugnere alcun abbelli-
mento ne dalla Parte del suonatore, né dalla
parte del cantante ai semplici recitativi, come
non s inorpellano nella retorica 1" esposizione d°
una ragione o la narrativa d’ un fatto ; perocché
mascendo 1'interesse dalla chiara pen:m-:me iy
eid che il pmduc: , lo spettatore non potrebbe
commuoversi in seguito se gli ornamenti gl
impedissero di prestar al filo dell’szione la dos
vuta attenzione.

Seconda . Molto meno nei recitativi obbligas
ti, dove rappresentandosi la dubbiezza dello spi.
rito nata dal contrasto dei motivi che gli s
fanno innanzi, ’anima concentrata nella sua ir-
resolutezza non ha tempo di badare alle fra-
scherie . |

Terza. Non deve infiorar il Printipin di un®
aria_per la stessa cagione che nan s infiora I
esordic di uma otazione , ciot perche ivi * pils
che altrove necessaria la semplicith ad intender
bene cid che vool dire il motivo, 1l quale mal
si capirebbe travvisato dall’arte, e perché sups
ponendosi gli uditori attenti abbastanza in prin-
cipio,, fa d’uopo riserbar i fiori per quel tempo
ove la loro attenzione comincia ad illanguidire .

riare
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Quarta. Nemmeno allora quando il canto es-

prime il calqr;: delle grandi passiémi. Queste
non veggono altro oggetto fuorchd se sole, ¢

oli ornati aggiunti in tal caso fanno 1l medesia
mo effetto , che le nuvole frapposte a ciel se-
reno fra I occhio dello spettatore e ['astro lus
minoso del giorno.

Quinta, Nt meno in quella spezie di affet-
ti, che ricavano il pregio loro maggiore dalla
semplicith con cul s sentono, e dal candare
con cui si esprimono ; tali sono gli amori bo-
scherecci e le ingenue tenerezze di due giova-
ni amanti ben educati. Una neglipenza non af-
fettata si conviene ai primi. Un ozio dolce d’
ogni altra facolth dello spirito fuor di quella di
amarsi e di godere s appartiene ai secondi.

Sesta. Non dee il cantore frammetter gli or=
namenti qualora I’ andamento delle note nella
Eﬂl?gﬂij_ﬁil?l;l.ﬂ o la __mﬂksa degli strumenti & inci-
tata e veloce. Sarebbe lo stesso che se ad uno,
che anela nel corso, altri gettasse fuori di stra-
da alcuni pomi bellissimi, acciocche trattenen-
dosi egli a raccoglierli, non potesse mai tocca-
re la meta.

Sertima . Nt meno quando canta accompas
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gnato in un duetto, in un trio in un finale
0 in_ un coro; attesoche se ad ﬂ-gm tantore st
concedesse 1'uscir della riga per far pompa di
ghiribizzi mentre gli altri stanno fermi a rigo-
re di nota, quella non sarebbe pili musica; ma.
piuttosto una confusione e un tumuito.

Otrava. Si pud far uso di qualche fregio m:lq‘
le_aric allegre e festevoli percht proprio ¢ dell’
allegrezza il diffondersi, e perché lo spirito non
fissato immobilmente (come nelle altre passio-
ni) sopra un solo oggetto, pud far riflessione
anche agli scherzi dell’arte.

Nena. Come pelle arie ancora che s:chlama-
no di r.nezr.n caratttrc; perche nﬂnacls?rlmen-
- dosi 1n esse veruno slancm di passione forte , nt
alcun rapido affollamento d immagini, la melo-
dia naturale deve allora supplire con graziosi
modi e con gruppetti vivaci alla scarsezza di
melodia imitativa.

Decima. Si pud brillare copli otnamenti in
quei casi dove il personaggio s’ introduce a bel-

o sl . M .

la pﬂsta f:antnndu come nell' 0F care selve, ob

cara ﬁ*h;e I:&erm pusm in bocca di Argene
nell’ Olimpiade , o nell’ inno
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§ un’ alma annodi

8" un core accendi

Che non pretendt

Tivanno awor?

sell! Achille in Sciro, e varie altre di questa
classe , nelle quali siccome 1l personaggio non.
rappresenta , ma canta, cosi 2 lui pon si vieta
usare di quelle licenze, che si permettono a chi

si diverte cantando in una camera, O in-un’

accademia .

Undecime. Ma nei casi indicati, come 1n
tutti gli altri, gli ornamenti debbono usarsi con
patsimonia e con opportunita. La mancanza del-
la prima fa simile il canto alla pianta infecon-
da di Virgilio: foliorum exuberat wmbra. La
mancanza della seconda mette il motivo musi-
cale in contraddizione con se medesimo, poichd
ad un andamento patetico s uniscono i fregi dell’
allegro, gli arzigogoli del presto s'inseriscono nell
adagio, e cost via discorrendo .,

Dusdecima . Quando il pensier musicale d’
un aria si & presentato adorno di certa classe
di ormamenti, non si dee replicarlo di nuovo
v:iﬁfﬁ in foggia diversa; percht s hai colpito
nel segno la prima wvolta, saranno npecessaria-

m En-=
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mente fuori di luogo 1 vezzi che le aggiugni
nella seconda.

Decima terza. Le cadenze si devono eseguire
con una ben graduata messa di voce, e con
sobrietd d’inflessiom scorrendole con unm sol fia-"
to ¢ con quel numero di note soltanto che ba- .
sti a far gustare il pensiero, € a riconosceryi '
I'indole della passione .

Decima guarta. Vengono proscritte dal buon
senso tutte le cadenze eseguite nello stile di bra-
wura , cioé quelle cadenze arbitrarie inventate
all' unico fine di far brillare una voce accumus
hndu senza djscgnn una serie pmdigmsa di tuo-
ni e raggirandosi con mille girigiri ms:gmﬁc'an-
ti . Questo metodo & eccellente per metter in
vista un cantore agli occhi del volgo musicale ]
ma I'uomo di buon gusto va al teatro persen-
tir parhr: ‘Sabino ed Epmnna, non pet mpﬂe
quanti passaggj e quanti trilli possano uscire in
mezzo quarto d’ ora dalla volubilissima gola d'
tna Gabricla, o d’un Marchesi .

Decima gmm.-: Hun si devono far entrare nel
santo gli ornati _ErﬁEr; della musica strumentas

le ; poiche “avendo questa le sue bellezze a par=
te, il mischiarle con quelle del primo & lo

stes-
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stesso che westire il pensiero di un abito neom

su0.
Decima sesta. Per conseguenzasono estrema-

mente assurdc, ¢ ridicole le arie obbligate, do-
ve la voce imita uno stromento sia da fiato
ossia da corda. Lo scopo del canto drammati-
co & quello di rappresentar le passioni , le quali
non si manifestano nell'uomo col suono dell’
obot, n¢ del violino .

Decima settima. Hassi a sbandire dalle cadens
ze come un OFRAMEnto puerile quella che si
chiama recapitulagione deil avia, parola che o
si risolve in upa idea mmtelllglhlle, o con-
tiene un precetto insensato. La passione non
epiloga mai se medesima, né dispone i suol
movimenti secondo le regole deil’arte retorica
del Padre De Colonia.

Decima ottava. GI[ nbheihm:nh, che & in-
tm:'lumnu, d—thhﬂ-ﬂﬂ ess:r: dl vaga e icggmdru

qm:l[u di d:!:ttart debbono innestarsi con gra-
ziosa maturalezza nel motivo acciocchié non ap-
paja troppo visibilmente il contrasto; debbono
finalmente eseguirsi con esattezza inemendabile,
poiché sarebbe strana cosa e ridicola, cheilcan-

tore




j'r.un 1’1m:tamnne & cost pmum nlla *r.rmti e

tore si dimostrasse inesperto nelle cose appuntoe
ch’ ei fa col solo ed unico scopo di mostrare
la sua p-:rlzm.
Se i maestri dell’ arte in vece di consultar ia
mnda; snmi;rc capricciosa ¢ incostante, o di ab-
bandonarsi allo spirito di partito che non co-
glic nel vero glammm, avessero, siccome ho 10
cercato di fare, fissati i princip) analizzando de
idee ne’ suoi prm:unw clementi, da una banda
sion st vedrebbero essi aggirarsi tastoni dentro
al bujo di mille inconcludenti precesti, e dall’
altra la musica vocale si troverrebbe in Italia
in istato assai diverso da quello che si trova
presentemente. Perd non diffido, che dal let-
tore mi venga perdonata la lunghezza dello sva-
gamento in attenzione alla sua utilita .
Dicendo quello, che dovrebber fare 1 canto-

n_ 4 Hhﬂ_{kttﬂ nppuntn quello ch’ essi non fanno.
Come se avessero in qualche scrittura fatta per
mano di notajo rinunziato snlenm:m:nte al buon .
senso, cosi gli vedrete sovvertire e capo volge-
re 6gn: parte r.I-:l mcludramma T recitativo do- -.
've la poesia conserva | tutt: 1 sum dmtti., e do= |

......

al]a natara, & la parte ch’essi strapaz:anqﬂf_lﬂ'
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ogni altra. Ora profferiscono le parole con un

certo andamento uniforme € concitato che non
o declamazione , © a discorso naturale rassem-
bra, ma a quelle orazioni piuttosto, che i fans
ciulli sogliono cinguettare presso al loro babbo.
Ora adoperano una cantilena perpetid, che an-
noja insoffribilmente chi ascolta. Ora scambiano
la quantith delle sillabe pronunziando breve la
lunga, e lunga la breve. Ora s dimenticano
pelle fauci o nel palato le finali delle parole
profferendole per meth. Ora sconpettono il no-
minativo dal verbo che gli si appartiene, ov-
vero una parte dell’ orazione dall’ altra in  ma-
piera che tante volte non si capirebbe punto la
relazione fra le parole né 1 significato loro , se
non venisse in ajuto il libretto per far cid che
faceva il pittore di un castello chiamato Orba-
neja rapportato nella storia di Pon Quisclotte ,
al quale, dopo aver dipinta usa figura, riusci-
va tanto fedele I imitazione che gli abbisogna-
va per esser capito sctiver di sotto: Questo g
un galio. Nulla diro della radicale monotonia
¢ della somiglianza perpetua, che s avverte so-
stituita a quella varieth o intervalll e di tuoni,
che. v! si doveebbe sentire in -:iaécl._m ptriuﬁm.

Tom, IIL D Tane
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anzi in ciascuna sillaba secondo la diversitadel-
le parole, e dei sentimenti. Se qualche diffe-
renza vi si osserva, questa consiste solo ne’ vi
zj dissimili di chi gli recita. Ve chi lo dice
in confidenza, chi con una confusione che ri-
butta. V' & chi affretta a guisa di chi vuol ga-
loppare , v'& chi mostra una milensaggine che
vi par quasi debba convertirsi in ghiaccio pri-
ma di finive . Chi sel mangia fra’denti, chi lo
canta ridendo. L'uno strilla, 1’ altro balbutisce ,
e il terzo scivola.

venn o Hlle simistyorssm .

hbic dextrorsum

abit 5 unus wbibis Evror .
Ho udito alcuni cantori scusarsi di cantar male
i recitativi accagionando i maestri , i quali coi
rivolgimenti inaspettati del Basso fanno aberrar
la voce in luogo di guidarla. Sard vero tal vol-
ta questo difetto ne’compositori , ma ¢id nom
basta a scolparnc 1 cantanti , che quasi sempre
lo cantano male oltre I inciampar che faono 1n
mille altri vizj, i quali nulla haono di comune
col movimento del Basso. Passiamo alle arie .

Non negherd gia, che se il canto si pr:nde

in - quanto ¢ la manicra di modificare in mille

o —_——

fut-
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guise la voce col niaggior possibile artifizio e
Gnezza , non abbia quest’ arte ricevuto degli av-
vanzamenti Pmdigiuﬁi ia Italia . La leggerezza
del clima, il tatto squisito dei nazionali in ma
teria di mysica , la lunga abitudine di piudicare
e di sentire ; la moltiplicita del confronti , la
lingua loro piena di doleezza ¢ di melodia , la
cveltezza © sgilith della voce procurata & spese
della umanith sono tutte cause , le quali hanno
dovuto render gh ftaliani altrettanto capacl a
perfezionare questa spezie di talento quanto lo
eraro gli antichl Sibariti nel rafhiner i comodi
della vita, o quanto le maderne ballerine del
Suratte descritte con penna rapidd e brillante
da uno storico filosofo lo sono nel preparar eru-
ditamente le faccende multiformi della volutta .
Cosicche 'arte di eseguire le menome gradua-
zioni , di dividere il suono piu dehcatamente ,
di esprimere le differenze e gli ammorzamenti
snsensibili . di colare ; di filare, e a condurre
la voce: di distaccarla , di vibrarla , ¢ di riti-
rarla ; la volubilita , il brio, la forza , le usci-
te inaspettate, la varietd nelle modulaziont , la
maestria nelle appoggiature , nel passappi y el
tiilli, pelle cadenze, nelle vocalizzazioni, sicea-

D
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me in ogoi altro genere di ornamenti; lo stile
dilicato , artifizioso, raffinato, sottile , 1" espres-
sione talvolta degli affetti pili molli condotta
fino alla evidenza ; sono tutte meraviglie del
cielo Ttalico poste egregiamente ;n. esecuzione
da pavecchl cantori viventi . Abilita , ch'io ri-
conosco in loro, € la ﬁu&le 'h;_l.':t_ﬂ“Plli.l_ volonties
ri confesso quanto piit sono lontano dal voler.
comparire parziale od ingiusto.

Dirdb di pib, che in questa spezie di canto
si sono eglino distinti a segno che nan solo le
nazionl moderne , tra le quali & incontrastabile
che nessuna pud venmire in paragone coll’ Italia-
na, ma porto anche opinione che nemmeno quel-
le due antiche coltissime la Greca ¢ la Latina
p=rv:mss:m mai sul teatro a']_l’artiﬁz'in e dell-
catezza dimodulazione che si pratica a’ nostii
giorni, (%) - | .

i

Ma

(*) Larga messe di dispure & stato fra gl Eru-
diti il canto drammatico degli Antichi , e come spes-
co accade fra codesti Messeri , fondate per lo pilt in
pure battologie e questioni di voce nate dal non aver
fissate Iidee, nt distinti bene 1 diversi significati
della parola canto. Siccome la ricerca pud sembrare
-urigsa ¢ non del tutto aliena dallo scopo di guest’

Ope-
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Ma se per caunto Jintende ante di rappre-
sentar modulando le passioni ¢ i caratteri deght
uomini talmente che vi si scorga chiaramente la
veriti__ﬂq-:'ﬂ' oggetto rappresentato, come debbe
D 3 puit

Opera , cost mi Iusingo che nen isoradiranno i letto-
51 il ‘rrovar qul radunata sotto un  punoio di vista

panto di pill verosimile intorno a questo  quesito
pub dirsi, il quale per altro TESTETd SEMpIE USCUTO A&
snotive delle poche notizie sicure che shbiamo intorno
ali" economia degli antichi tearri, e l4 natura intrin=
seca della loro musica.

Due cose sembrano incontrastabili attesa la molti-
pli-:'i'ti degli antichi cctittori, che le confermano . La
prima che nella tragedia e nella commedia s’ usava
tina spezie di canto di qualunqus natura egli fosse .
La Secorda “che mell”una e nell alera si ‘ponevano
in wso diverse sorta di strumenti musicali » Ma
siccome tante la parola greca éidin gquanto |a
Jatina canere le veagiamo adoperate dagli Antichi in
un senso troppo generico applicandala essi ora & si-
gnificar un qualungue lavero poetico , o4 al rerirar
un poemz, ora al declamar une tquatcio 4" erazigne
rettorica 5 e talora (come ne fa fede Strabooe nel li-
bro primo della sua Geografia) al rfecitare tna prosa
semplice, cost da cib che, secondo ‘gli Anrichi, si
eantasse il loro recitativo, niun lome si pud cavare
per decidere la presente questione, poickt sempre ri-
WADE A IApErsi in qﬁa!e sigtiificato prendesszro egling

Ia
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pur esser 1 ufhizio del teatio e o ogni canto
jmitativo, in tal caso non s¢ De sdegnino gl’
Itzliani se a nome della ﬁlnsn{_:m e del gusto
francamente pronunzio aver essi, in vece di

gio-

e

la parola cantes Lo stesso avviens degli strumentl y
coi quali s’ accompagnavano presso ai Greci ¢ Latini
rante coss che non erand canto ne  potevan esserio
( come sarcbbe a dire i bandi, le dichiarazioni di
gueira , & Je concioni al popoio ) che 1’ nso di essi
nelle rappresentazioni drammatiche non pub servire
di pruova esclusiva a seabilire che le tragedie o le
commedie fossero in tntto somiglieveli alle nostre ope-
re in musica . Ricorriamo non per tanto ad un esa-
me pibi decisivo.

Cosa era la Melopea degli Antichi? Prima di ri-
spondere bimmﬁingﬁtra tra la Melopea che appar-
reneva ai Recitanti e quella del Coro. Quella dei re-
gitanti st distingueva in Diverbia che corrispundeva
al nostro dialogo , ¢ Menedia ch’era lo stesso che i
nostri mopologhi o selilogu) .

1. Turea Ja declamarione del Diverbio € gran par-
te della Monodia consisteva in una spezie di suono
medio , il quale aveva alcune delle proprietd del can-
o nostro sepw averle tulle, e che nei dialoghi era a
quando a quando accompagnata da uno strumento che .
rimetteva in sesto la voce quando aberrava dalla io-
tonazione. lo non posso diffisire 1n che Tonsistesse
fquesio SUOHO medio, ignorandesi da noi la vera ma-

nig
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giovare aila sua perfezione , guastata, perverti-

ta, e corrotta la musica; non perch ~manchi
questa di eccellenti qualita, ma perché ne fan-
no una Pcs_stm: applicazione .

i D 4 Dif-

niera del pronunziare de* Greei e de'Latini, e non
essendoci altro mezzo di far capire all anima una sen-
sazione che la sensazipne stessa, ma ch’ esso  fosse
conosciuto dagli Anrichi non cel lascia dubitare Mat-
ziano Cappella , il quale (in Nupiiis Philol.) espres-
camente lo distingne dal parlar prdinario e dal canto.
Cotesta spezie di canto non si capisce facilmente nel-
le nostre lingue moderne , ma $' intendeva benissimo
nella lingua greca, la guoale , siccome abbiamo veda-
to, era talmente accgntuata che bastava misurar la
prosa col rizmo poetico perch divenisse cantabile .
1; farei Aristosseno dice, che v'era un certo canto
poprio del parlare comune, e Dionigi d' Alicarnasso
ciassicura che nel linguaggio loro ordimario gii alza-
menti & gli abbassamenti della voce sull’ accento gra-
ve e |' acuto formavano una Qusmra lntiera, e che
el sccento circonflesso composto dell’ uno e dell’ al=
tro si percorreva due volte la medesima Qurnra, Pres-
so ai Latiri sebbene non avessero lingua tanto bella
quanto i Greci, nulladimeno la pronunzia doveva es-
s=re assai musicale; come si vede dal gran conto,
che facevano degli accenti, chismandoli cosl dal can-
10 quasi ad concenram, e dai precetti premurosi che
davano gli Oratori intornp alle intonaziemi della

ya-
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-~ Diffstti se I imitezion teatrale si propone
due fini, { uno la rassomiglianza della copia che
imita coll’ originale imitato, € I altro la rasso
miplianza dei muovimenti , i’ eceita in nol la
CO=

vore. E che questa non sia una semplice conghictru-
ra mia I’arguisco da alcuni testi degli autori antichi
che sembrano ammettere manifestamente declamazione
diversa dal capto . Cicerone ( Ge Orar. fs pr. ) patlan-
do dell” esercitarsi che facevano i recitanti della Tra-
gedia nell’arte loro, adopera la parola declamirant .
Apuleio ( Floridorum lib, 1) nelle medesime circe-

sranze usa di termine molto consimile proclamant 4 €

Jltrove dice che i rragedianti gridano ad alta vece,
¢ i commedianti parlano in fuono familiare Comadus
sepmmocinatar o iregEdus weciferatur, E intorno alle
commedie Elio Donate grammatico ne patla in guim
che non si pub ragionevolmente dubitare, Diverbae
egli dice , bistriones proneuciabant .

Sembra nen per tanto poco prababile I’ opinicne
dell’ Abbate Dubos , il guale nel terzo tomo delle
sue riflessioni sulla Pirrura e Ja Poesiadice che cotesta
spezie di declamazione fosse notata coi segni musica-
i, e prescritta dal Maestro al Cantore. 5 egli ave:-
se preso a disaminare pih profondamente questa ma:
teria avrebbe forse veduto che i tuoni della semplice
declamazione non ponno assoggertarsi. ad un sistena
rﬁg_l_a:g_di_@i&'. In primo luogo perche poche deb-
bono essere I’ inflessioni apprezzebili capaci d* entra-

Ie
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copia coi muovimenti ch’ ecciterebbe 1’ originale ;
qual imitazion di natura g mai quelladel canto
drammatico dove la lontananza che passa tra I'
originale e la copia & assal maggiore di quella

g che

re nel sistems armenico . In secondo loogo perche
non sono esse @ bastanza fisse e determinate , € fi-
nalmente percht, ammesso una volra che tatte 1" im-
flessioni sensibili della voce nella semplice declama-
gione fossero notare , essendo guelle ranto numerose
¢ variate , ne verrebbe in consegucnid che il numerd
dei segni musicali fosse eccedente , difficilissimo  ad
impararsi , e pressoche impossibile a ritenersi.

1L. In alcuni iuoghi sembra indubizabile che la de-
clamazione =i cambiasse in Bn VETO fanie, o divenis-
se: molto simile ad esso. Che talmente avvenisse pres-
g0 aiGreci pon cel Jascia dubirare Aristotile, il qua-
le facendo a se stesso ne’ suoi problemi (§. 1omi30.)
questo quesito . Per gual ragione il ruono ipedorice
ed ipefrigio I wrassero aelle sceme o ¢ mom I msariers
wel corc? tisponde : ebe guesti dus twoni soma oL povit-
mitsimi a esprimere I agitate passiont che & imrtane
dagli atsori i iscena ; ma won banno guella melodia
che s5i rickiede me! Cori , i guali porsono pill fc:‘:.:'m.-n-
#r procurarla , parigndo sempre posaranienic y ¢ per Lo
pil in tono Jamentevale . E circa 1 Romani:assal chia-
ramente s esprime Ovidio colz dove parlando  deils
allegre occupazioni del popolo che si radunava nei
prati vicino al Tevere in cerze feste dice che andava-

n
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che pascerebbe tra due originalr affatto diversi?
Qual conformirh ritruova I’ orecchio non preve-
nuto  dell’ uditore tra il centimento sublime 4
tranquillo , e profando che signorepgiava ! anis

ma

no cantando furto cio che appresero nei teatri, € ace
Eq@EgEqmdﬂ}p coi moti delle braccia
Lilic € cantant qniﬁgﬂfﬂ didicere pheatyis,
Er jeltam faciles ad sua verba manus .
ma che quel capto fosse come il nostro ciok cosi smi-
puzzato , raffinato, e sottile qucs:u'i civ di cui mi
prendo la liberrd di dubirare . Mi muovone a farlo
due argomenti, i quali al mio parere convincono che
la Melopea degli antichi fosse diversa da guella che
usiamo in oggi nell' Opera . Ricavo il primo dalla
maniera con cui gl Lstrioni recitavano le tragedie .
Essi sortivano alla scena con muna Emﬂ I'I-:IQEEI'IIEFQ che
copriva loro la testa, la quale era chiusa da per
sutto se non che verso la bocca s apriva in una lar-
ga fissura chiamata dai Latini &iarur. 1 labbri di det-

ta apertura erano lavorati ora di legno dure , ora 4 3

un osso , ora d’una pietra detta da Plinip calcopbo~
mes 5 & tutra la maschera al di dentro era foderata di
lame sottili di bronzo o d’altra marteria consistente
affinch® la voce mel sortic della gola diventasse pilt
forte ¢ pilt intensa ripercuotendosi in quei corpi elas
stici , e rutra pelle angnstie della fessura ripercolen-
doti . Talmentech® gli artori tragici mandavano. foori
al dire di Cassiodoro ( Epists 51 Li$, I.) un suong
di
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ma di Temistocle ; allorchd risoluto di morire

prima di disonorare d4a sua memoria , prorompe
in quelle inarrivabili parole

Ser-

di voce quale non si crederehbe che potesse sortire
- dai pulujnni d'un uomo . Come accoppiar dunque
questo TomoTe CUpO € spropositato colla pieghevolez-
2a & colle dilicatezze del nostro canto?

“L'altro argomento mi vien somministrato dall’ il-
Justre Metastasio e da Mousigner Pay in varie [ets
sere scritte al Sigoor Saverio Matrei Napolitane .
Ognuno sa quanto fossero grandi i reatri degli Anti-
chi « Quello di Marcello che conteneva venti mille
persone , era uno dei pili piccoli a paragone di quels
lo di Scauro dove ci porevano stare da setranta in
ottanta mille. In Atene , avvegnacht non fossero cos
si grandi come in Roma , pare erano vastissimi pa-
ragonati coi nostri . Quello di Bacco cos] chiamato
per esser vicino al Tempio di cotesta falsa Divinita
oltre le rappresentaziont sceniche serviva ancora di
luogo ove tenevansi i comizj del popolo, e si delibe=
rava intorno agli affari dello Srato . Ora dalla storia
d® Atene sappiamo che le pubbliche deliberazioni non
potevano decidersi senza il concorso di sel mille cit-
tadini ; dunque il teatro doveva capire questo nuime-
16 almeno . In tale grandezza la distanza fra gli at-
tori e gli spettatori non poteva a meno di non esse-
re considerabile , n¥ si comprendercbbe come la voce

Py




6o
Serbers fra ceppr ancora
Questa fronte ognor sevehas
E la colpa ¢ non la pena
Che pud farmi impalldir.
e quel

—

e

potesse pervenire dagli uni agli altri sz non Si sapes:
sero | mezzi onde s prévalevano per ovviare @ ques
sto inconvepiente . Aggiungasi , che essendo senza te-
to , ¢ avendo il suolo tutto sparso d’arena , la voce
& disperderebbe in passando , epde mnen @ possibile
che s’ adoperasse nel recitare il suono dilicato e fevo-
%e dei nostri canti, ma piuttosto una voce vigorasa
¢ fortissima. A quest’ argomento rispondone il Signor
Mattei nelle citate lettere ; e dopo lui I Abbate Exi-
meno nell’ Opera altre volte citata deil’ origine, pro-
gressi , e decadenza della Masica , che oltre i teatri
grandi e scoperti v'erano in Roma nel tempo del
suo gran lusso altri pilt picceli, i quali erano copet-
ti , dove il popolo poteva godere , ¢ in fatti godeva
di musica pin delicata e gentile simile alla nostra. Po-
tevano questi scrittori dir lo stesso d* Atene ove il
teatro di Regilla fabbricato a spese del celebre Erode
Atrtico, ¢ il famoso Odeon erano parimenti coperti -
Dicono altresi, che anche nei teatri scoperti I’ argomen-
to della voce relativamente all’ immenso oumero delle
persone s” infievalisce di molto ognigualvelta si voglia
siflectere che essendo divisi i teatri in varie partizio-
ni, in una delle quali si recitava la mmmzdii, .in
alera la trapedia, in altra la pamnm‘tma, ¢ in altra
si
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e quel sentimento medesimo cantato alla moder-
na, cloe facendo, che Messer Temistocle s1 di-
verta per un quarto d’ora in mezzo ai trilli vez-
zosissimi ¢ alle deliziose cadenze, le quali doveano
pur

R

¢} tenevane combattimenti di fiere, 0 corse di caval-
Ii , non era necessario che tutto il popole godesse
un solo spettacolo, ma badando chi all’ uno chi all’
altro, restava appunto per ciascuno quel pumero di
persone sufficiente a poter sentire la voce deghi At-
tori. Mn questa risposta sebbene proovi a bastanza
potersi dare fra gli Antichi una musica in genere che
fosse pili artifiziosa e pib raffinata, nolla conchiude
perd per la musica teatrale in ispezie. GH & vero
che si trovavano dei teatri coperti, ma in qnesti
non si recitavano rragedie o commedie almeno nelle
pubbliche feste e nelle grandi solennitd ; eranosoltanto
destinate ai diverrimenti della musica lirica, e gual-
che volta vi concorrevano anche gli Autori a prova-
re i loro Componimenti prima d esporli al pubblico
giudizio nei teatri grandi, come fecero tante volte
Eschilo ed Euripide, Filemone, e Menandro. Che
questo fosse il loro uso cel dimostra olue autoritd
di Plutarco nella vita di Pericle anche il significato
della voce Odeon che vaie lo stesso che fuogo di can-
#0, imperciocch® ivi si tenevano le pubbliche sfide di
musica, alle quali assisteva il fior della Grecia per
ottgnere il premio del Tripode. Ma rispetto ai tea-
eei grandi la difficoltd rimane sempre la stessa, nie 5i
gciols
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pur convenire maraviglhosamente in quella situg:
zione ad un Eroe combattuto? Qua) somighanza
corre tra la sorpresa della smarrita Dircea allor-

ché s confessa priva di senso non che di parole
Di- S

sciolge ricorrendo alla diversitd degli spettacoli, che
s’ esegiivano nel tempo medesimo jipperocchi 5 sMis
nuendovisi il nomero delle persone,; non si sminuiva
punto la distanza tra il proscenio € i cotridor: dove
sedevano gli spettatori, eccertuati i Senatori , & qual-
che altra famiglia distinta,; che avevano il loro po-
sto pili vicino alla orchestra. NE si chindeva quel
gran Vuolo scoperto 4" aria, nel guale necessariamen=
te doveano disperdersi gli ammorzamenti della voce
in un canto delicato e gentile .

111, Rispetto ai Cori pare bensi che la loro Me-
lopea avesse i catatteri del vero canto I. Perche si
misurava colle note musicali che regolavano i tempi
e le r:a_&eni:i lo che si chiamava dai Latini facere
modos , non essendo conicepibile che in tanto nuUmMETS
di Cantori si lasciasse all’ arbitrio di ciascuno il rego-"
lar a sua voglia la voce, altrimenti partorirchbe dis-
sonanza perpetua . IL. Perche i Cort si regolavano
colle legai della musica lirica, o per dir meglio , essi
non erano che una spezie di componimento liricoy
che i cantava per istrofi girando attorno alla scena,
come si faceva cogl’ inni di Pindaro attorno alle Are
dei Numi. Ma benchd il genere apparrenesse 4 quel-

lo della musica lirica, il canto pondimeno era uni-
for-




Divenni sinpida
Nel colpo atroce s
New bo pin lagrime ,
Non ho priv woce )
Non posse plangere
Non 5o pariar.
& 1'interminabile loquacits musicale con cui §
esprime quello stato medesimo obbligando a gor-
ghegpiar con mille semicrome quella, che non
sa pavlare, ¢ facendo or sii or gilt rotolare la
voce di colei, che aon ba pii woce? Qual rap-
porto col suono grave ¢ posatoy col quale un
uomo che fa riflessione alle funeste conseguen-
ze, che arreca I' abbandonarsi agli sregolati suoi
desiderj, deve pronunziat le seguenti parole
Siam

forme , semplice ¢ sedato somigliante alla nostra mu-
sica ecclesiastica, e lontano dai gorgheggi, trilli, e
volate che s’ usano nell’ arie del tearri moderni, i
quali non porrebbero ottenersi da un complesso di
persone che cantano insieme. Ed ¥ percid che Ari-
stotile nel luogo sopraccitato dice, che il Modo ipo-
dorio, e il Modo ipofrigio inducenti pienezza, fuoco
e impetuosita non erano a proposito per il coro che

us'af_;i comunemente del Moedo EpnTiEiiu uguale per na-
tura e tranguillo,




ba
$iaom navi alle onde ﬁ!gm:f
Lasciate in abbandono 2

Impetnosi wents
I nostri affetti sonos
Ogui diletto & scoglhio
Tutta la vita € mar.
coll’ enorme guazzabuglio di note onde si ve-
do alla fine inun mi=

stono esse nel canto uscel
guetio, © in un allegre, posciacche 1] minets
vede ognuno, il mi-

#0 e I allegro sono, COME
glior mezzo possibile per
ma filosofica? Di siffati solecismi musicall s0=
te le Opere moderne

enunclare una sl

no picne 10 tal glﬁsa tutt
che I'accumulare gli esemp] sarebbe
un proverbio greco, \o stesso, che portar vasl |

2 Samo o nottole ad Atene.

Ma I imitazion che ri;u_lﬂ___da;ﬂaﬂ_mmigﬁ,a_uﬁ_
del cant colla, simasion del personaggio_ S
pone forse troppo di studio e digusto, percht
deva sperarsi dagli automati canorl che si chias
mano virtuosl di musica. Vediamo almeno se
si t_rmri_j.j.n compenso _ncll'-alt'_:tdig;ﬁé;; 4 imie

tazione che nasce dalla convenienza delle parth
to ce ella or=

lementari del canto col tuopi dellz fave.s 5
'ﬂ-i_l'ﬂ-l.'_i&fmhnﬂlthé I’ Lomo Pz_ﬂ,a! il suo 3

come dice
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o distingue precisamente per la maggior len-
tezza o rapiditt nel profferic le parolc o le sil-
labe, pel grado di acutezza o di gravita che
vi s mette, e per la forza o remissione colla
quale si notano le inflessioni. A questi tré ele-
mentl della vece umana currispﬁﬂ&&nu altrettan-
ti pella musica. 11 tempo esprime la velocith o
1a tardezza, il muovimento imita I'acutezza o
la graﬁ'ti , Al Piaﬁ'u ¢ il forte rappresenta 1!d1-
verso ricalcar che si fa sulle vocali. Ora sicco-
me la natura e la combinazione degli aceenna-
ti elementi non ¢ sempre la stessa el umano
discorso , ma variano entrambe secondo I indo-
le e il grado delle passiont , essendo certo , che
1" andamento per esempio della malinconia & tar-
dﬂ_f.:.-'-l-.l_l.?_li?ﬁl‘ﬂl_l;, quelle dello sdegno rapide e
precipitato, quello delle passioni composte disu-
guale e interrotto ; cosi mel canto dovrebbesi in

variare il tempo, il movi-
mento e il ritmo musicale secondo I’ espressione
delle parole, ¢ la natura dell’ affetto individua-
le _r:!m si vuol rappresentare ; neé pﬁssar si do-
vrebbe ‘dai tuoni pilt piccoli e bassi ai piln alt
ed acuti, nd discender poscia da questi aglimi
senza la debita graduazione e veritd di rapporte.

Tom. 1L E Po-

ciascuna cantilena
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Posti siffatti princip) mi sl dica di grazid
qual imitazione, qual convenienza col favellar
comune apparisce nel cantomoderno , dove @
rappresentar Jfetti e sentimenti contrarj si pon-
gono in Opera li stessi capriccj, che dalla ple-
baglia armonica vengono chiamati ornamenti ¢
Dove in un aria dalente si frammischian le stes-
se volate , gruppl s € salti di voce che conver-
rebbonsi ad un’ aria concitata 7 Dove esprimen-
dosi nelle parole un equabil languore mi sisal-
ta all’ improvviso dal pilt basso al pih acuto
scorrendo molte volte tutta 1" estension della vo-
ce con mille impertinentissimi gruppi di note?
Dove nel caldo maggiore d'un sentimento ira-
condo allorche 1l cantore dovrebbe mostrarsi, @
cosi dir, soffocato dalla sua stessa prontezza, st
ferma lentamente 1o un passaggio lunghissimo
<fidando ad un combattimento di gola le lecco-
ce ¢ i canarj? Dove gquesta fermara si fa nom
alla fine d’un periodo © d’ upa parola, come
vorrebbe 1l buon senso, € il richiederebbe I'in-
flessione patetica, ma in mezzo ad una parola,
o su una vocale staccata dalle altre 7 Dove il
modulatore corrompe i tuoni in maniera 3 for-
za di repliche, di passaggi € di trilli che ove
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« trattava 4 imitar la tristezza o lodio, mi
«i sveglia I'amore o la gioja ! Dove <ol trin-
ciar in mille modi ¢ agglomerare la vece si
sfigura talmente il carattere degli affett  natu-
rali che pili non si conosce 2 qual passione ap-
parttngnlm, onde ne risulta una nuova lingua,
che non intendiamo ? Dove non si comprende
che vi sia alcun linguaggio articolato, ma una
o un ¢ che corrono precipitosamente per tutte
le corde e per tutte le scale applicabili egual-
mente a parcle ebraiche o latine che alle italia-
ne? Dove all’aria stessa r.:lné alla stessa passio-
ne che conserva la tinta f: il colore medesimo
< di tutte le volte che si torna da capo un
tuono affatto dwcrsu cambiendo il tempo, il
movimento, ¢ il ritmo quantunque il cambia-
mento non abbia punto che fare col Basso e
coi violini’? Dove troncando a mezzo il senso
delle parole e lo sfogo degli affetti attende tal
volta che finisca I’ orchestra che dia tempo ai
polmoni di raccoglier il fiato per eseguire una
cadenza ? Dove per il contrario s’ impone silen-
zio alla orchestra, dando luogo al maesrra che
levi la mano dal cembalo, e che pigli tabacco,
mentre il cantore va follemente spasseggiando sen-
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ga disegro per un diluvio di mete? Dove quee
sti si prende ad ogmi passo Ja libertd d’uscire
da cib che gli prescrive la composizione costrins
gendo I’ orchestra a seguitarlo negli sciocchissi-
mi suoi ghiribizzi? Dove in luogo che gii strus
menti imitino la l.rncl.:,ué'_piﬁtt-usm la voce uma-
na quella che prende tal volwa a gareggiare <o-
gli strumenti chiamando con eccesso di stolides-
Ii_ﬂ-ﬁﬁgﬂiﬂl' tenzone ora una tromba, ora un
violino, ora un corno da caceia? Oh! chesiche
Giovenale nel vedere la strana violenza che fanno
i cantori al senso comune avrebbe avuto ragion
di esclamare Quis sam fervens wt reneat se? Che
st che I’aveva quel francess autore d'un poema
sulla musica allorche disse parlando della Italia
Orgueilleuse Ausonie , il le fawe declaver

£ Ja boute & un art que Von doit veverer
Mille inseles maudits , doni ies villes abondent
De letiys sons venimenx de toures parts i inondent:
Par un nombre d' Auteurs de nos Jours redouble
Je wais sous beuis fureurs sons pays accablé . (Y)

L

(*) La Musigue Epistola in versi divisa in guat-
tro Canti Chap. 3- ‘nserita nel libro, che ha per J!
wlo Les doas des Enfans ds Latone.
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Eppure (mi sento opporre da pilt d"uno) le
vostre invetiive sono altrettanti mipi_dnﬁ_ al ven-
to , poiche _liimiti il canto, o non imiti la na-
tura, Sta ess0 :;‘n_ﬁﬂn sia conforme al senso dels
le parole certo 2, che piace generalmente sul
teatro; ¢ che le arie cantate con le stranezze e
le inverosimiglianze , contro alle quali vi sca:
ghate sl fieramente , sono quelle appunto, che
riscuotono i maggiori appiau-_si , e che svegliano
costantemente 1’ ammirazione del popolo. Una
delle due cose adunque vi fa di mestieri accor-
dare: o che le orecchie d;l'ﬁ'uth_im non sono
'g__iuriici n 'f_'at_t:; .a_i_._m.us.i_;a, lo che sarehbe un
pa}aq:inssu, o che i vostri sognati rapporti fra
la mppresent:z'innc e il rappresentato mon sono
punto necessar] a produrre 1" effetto . a8
Ecco I'universale ma puerile sofisma; il qua-

le ridotto in massima dalla ignnranza,-c avva-
Jorato da uno sptzin&n prepiudizio & quello, che
cagiona I esterminio di tutte le belle arfi i
quando mai , replicherd io a codesti fautori del-
la irragionevolezza , e quando mai fu costituito
il popolo per giudice eompetente del gusto ove
| ol tratta di arti o di lettere? Da qual sovrana
‘decisione , da gqual tribunale emano un’ autorita

E 3 cost
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cosy destruttiva dei nostri pilt squisiti placeri-¢
11 popolo pud giudicare bensi del propric di-
| Jetto e compiacersi T'una cosa piuttosto che &

_Eﬁ.ftrn , nel “che 1 filosoh “non gli faranno
contrasto, ma non &, né pud esser mai giudi-
' :e_gﬂggngp;iﬂ-ﬁﬂia; il --q_l.;ﬁ]t pon viene cos
| st chiamato quan;j::-_ -géﬁefa' un diletto qualun-
qué;dtf!-;._ﬁiiaﬁ-;hmﬁfﬁ”thé'geﬂ:ra un diletto
ragionto figlio della_overvazione ¢ del rifieso.
1l piacere, che gustan el canito_moderno_colo-

; v, 7on & sitzo che unasc-
rie :_:ll"i“_smaaziuni mateﬁali-, a cosi .di.t%c, ¢ mec-
r,_a-npi:EEe__p.'r-ndt;tt;-ﬂr;iﬁﬁ:nfe dalla melodia na-
eurale inerente ad ogni ¢ qualunque tuono ar-
monicn, € che s gnde ne' gﬂrgﬁéég'l_ d' un ros-
signuolo al paro che nella voce d un cantore.

ro che nulla inteﬁdu@,

E sc di questo solo piacere si parla, e di que-
ct i contentano, € per questo solo vanno al
teatro, appiplinst eglino pure alle decisioni del
voigo, che 1o non m’ oppongo . Ma oh bellez-
24 soveumana della musica! Oh imitazione fi-

e

i

glia del cielo! To non mi presento inanzi al tuo
al-t'ﬁ_re con st umili sentimenti . élim,cht vado
al teatro per tributarti p_n.hmaggiﬂ d' aderazio-
ne, io porto meco la mon ignobil superbia &

CEEET
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. esser uom ragionevole, ¢ di voler conservare
fin nell’ esercizio della mia sensibilith 1 priviles
g della mia natura. Io chieggo prima da te,
che t-t:zsp-ur_t:ndu nel Falso le sembianze del
Vero, tu mi seduca e m’inganni; che porti I
inganno ¢ la seduzione al maggior grado pos-
sibile : che mi faca pigliar un inconsistente ag-
gregato di suoni pei veri gemiti d’un mio si-
mile, e che mi 'ci;f':;_t_'rin_ga'a correre , come un
altro Enea, per abbracciar 11 fantasma di Creu-
sa in vece del suo corpo. Tu devi poscia chie-
der da me, che svanita che sia I’ iliuqi;né_;_iu
seguiti ancora a godere della compiacenza rifles-
sa di essere stato ingannatu;'r:hc- ammiri la pos-
sente magia dei suoni che pervennero 3 farlo ;
che paragoni que’ punti di rassomiglianza col
vero onde trasse origine il mio deliziosa deli-
rio - che sillogizzi comparando la voce che can-
td colla quiiﬁn-: o I'idea che voleva Eappresem
tarmi ; ¢ che simile all' Adamo introdotto  dal
Milton , dopo aver vagheggiata in soguo la bel-
lissima sconosciuta immagine della futara com-
pagna, confrontl poi svegliato a parte a part
nell’ l_:l'igin:a.le il vivace lume dfgl‘l. occhi 4 Yoro
dei capegli, le rose delle labbra, il latte della
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morbida carnagione; € la tornita perfezion del-
le membra.

Giudice nen per tanto del Bello solo & it
ad un tatto  dell’anima sqliisito ;:i&;‘t;ntﬂ accop-
pia una robusta facolth pensatrice, chi compren<
e ad un tratto la finezza non mene che la mol-
tiplicita d:[l;_l_;e}agiqni fra gl ogpetti del slld
sto, chi sa dedurre da un principio sicuro una

rapida serie di legittime CONSCEUELZC, in una

- P:Fnla chi_porta in teatro o su i libri una men-
te ill uminata_pon disglunta Fda_ un cuor sensibi-
le. Sepza I'una e I'alira di queste doti tanto
¢ impossibile 11 parlar aggiustatamente in mates
rie-di - gusto gquanto lo sarebbe ad un cleco pa-
to il g'iué'{-;m- dei coleri. Ma come attender
capte e s difficili qualith da un Pubblico per
‘lo piu ignorante O distratto, il quale,’ siccome
vede spesso cogli "p.‘l_tl_‘;_li. occhi , e sente colle al-
trul orecchie, cosi gusta non poche volte coll’
altrul sensazione ¢ non colla propria? Come
eperarle da un udienza, che va alle rappresen-
tazioni drammatiche collo spirito medesimo che
.ndercbbe ad una bottega da cafit, ad una
conversazione , o ad un ridotto, clo per ispen=
desvi quattr’ ore in tutt’altro esercizio che 1n

quel-
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quello di arricchire la sua testa didee e 1] suo
cuore di sentimenti? Come crederle inuna urion
di persone, le quali per lunghissima e non mal
smentita esperienza veggons! applaudir sempre
o] cattivo e trascurar il buono? Correre in fol-
12 ai mostri chiamati tragedie del Ringhieri men=
tre lasciano solitarie sulle scene la sublime Ata-
lia e la patetica Alzira? Deliziarst estremamens-
te con Arlecchine o Tartaglia , e sbadigliare al-
la rappresentatmn: del Misantropo ? Tacciar di
sforzato e seccagginoso Moliere , ¢ poi commen-
dare i.. Nomi illustri ¢’ eravate per sortire dal-
la mia penna, la mia pieth vi risparmia! Un
avanzo di cumpassmnc, che pur mi resta, mi
mmaglm a non privarvi del dolce inganno in
cui vi tiens la vostra vanith, € a Jascrarvi ga-
dere di quelli stolidi applansi, che sono I’ uni-
ca ricompensa delle vostre comiche inczie .

M s rhrh s che il quadro da me abbozzato
cnmprlmde il vulgn soltanto ; non gih il Pub-
blico signorile e r:spctmblle, che forma per
lo pit I'udienza dell’ Opera. Nulladimenoa ri-
schio di passare, per un Quakero della Pensil-
vania, o per un non ancora civilizzate Pampa
del Paraguay, io ripiglierd francamente, che,

oye
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ove si tratta di pronunziar un fondato giudizia
su cid ch’d Bello nelle arth rappresentative, quel
Pubblico signorile ¢ yispettabile non differisce
poco nt molto dal volgo . Si; volgo ¢ in mas
teria di spirito la massima parte delle vezzose
dame ¢ dei briflanti cavalieri, ai quali

T Eie :g'ﬂi-a.l, il sonmo , ¢ r .u{in.r; piume
I occupazione importantissima di amoregglare ,
o la pil importante ancora del ginoco o deglt
abbigliamenti, o il trasporto pei cani o pei
cavalli maggiore tal volta di quella che hanro
pe'i loro simili, o il frequentc e piacevele con-
versar coi buffoni non lasciano loro ne il tem=
po necessario ad istrpirsi , Nt 1" abitudine di ri-
fiettere , sebbene non tolgan loro per lo pit la
prosunzione di decidere. Volgo & la massima

B e e e

parte delle ersone civili ch;_"fr:quentanu il teae
tro o per le stesse cagioni che i precedenti, ©
perche pli affari urbani o domestici, © lo stu-
dio ad altre cose rivolto non concedono loro I’
agio d’ attendere a cosi delizioso pasecolo della
sensibilith . Volgo & nelle cose musicall quella
razza di sapienti a:ﬁgii'ﬂﬁ e malinconici che
stampano su tutti gli oggetti I'impronta del lo-
ro caratterz, e che fatti per abitar piuﬂu;t"; it

mon-
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5 mondo di Saturno che i1 nostro si stimerebbona

rei di lesa gravitd letteraria pe:mett:ndﬂ, che
la mano incantatrice delle Grazie venisse tal
volta a vezzeggiarli. E volgo & ancora I ag=
gregato degli uditorl masggiore assai di quella,
che comunemente si crede, 1 quali indifferenti
per natia 'r'igid'.czz.; &_‘_br&cl_ﬂ__iqmil' piacere della
musica, ¢ disposti a pesar sulla stessa bilancia
Gluck e Mazzoni, Pugnanie un dozzinale suo-
Lutor di festino potrebbero interrogati sul mes
rito degli attori rispondere come fece quel Bo-
lognese , che trovandesi in Roma in una veglia
presso ad un tavolino dove givocavano certl
Abbati di condizione sconesciuti a lui, einsor
to fra i giuocatori un litigio intorno ad una
aiuocata , cui egli non aveva potuto badare per
aver dormito fino a quel punto, richiesto all
improviso da un Abbate Che ne dice ella, si=
gnore ? Chi crede abbia il torte framoi? rispo-
se con faceto imbarazzo %! si, si. Dice be-
we V. §. Illustriss. sussi banno vagione egtial
TERTE .

Che se a questa classe voglionsi aggiugnere
ali _i_p_guc_riﬁ"di sentimento , quelli ciot che af-
fettano di provar diletto nella musica per

0=
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golo che stimatio_esser - firoprio d’ remo i fino
gyjlqrirpm_v;rlu ce noveriamo anche i molti
che invasati dallo spirito di partito commenda-
no non cib che credono esser buono, ma quel-
lo soltanto che ha ottenuta la lor protezione :
se votrcmo separare 1 non pechi , che essendo
idolatri di un selo gustﬁ ¢ di un solo atile cire
coscrivomo 1 idea del “Genio nella esecuzione di
quello, ¢ rassomigliana a quel capo dei selvag-
ai, il quale stimando esser le sue campagne 1l
eonfine del mondo, e se stesso |’ upnico sovrano
dell' Universo , esce ogni mattina dalla sua ca-
panna per addirar a1 Sole la carriera che dee
percorrere in quel giorno; si vedrh, che alla
fine dei conti quel gran Pubblico signorile € vis
spetrabile si visolve in un numero assal limita-
to di-udifori, chie capaci siano di giudicare di-
pettamente. F:ﬂuesrl-am: lontani &itl’inéﬁfagi
éiir:" cot lofo applausi 1 pregiudiz) dominanti
sono anzi della mia opinione , € s& ne dolgono
arﬁ.;rr&m&nrc_ﬁq_:kt_a_ decadenza della musica, e in-

veiscono conto 1 musici e 1 cantori che I' hans

no accelerata.
Coloro poi ¢he dal piacere del volgo traggo:
no un argomento per conchiudere che ad eccitar

P
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P jateresse che pud esservl pella musica nulla
vaglia la connessione fra le parole e 1l _can_ﬁ .
cadono a un di presso pella stesso sofisma di
guel p;euﬂﬁﬁlumﬁ.‘_i quali percht lo sfogn mas
teriale dei sensi nell’amore viene accompagnato
da _vu]r.:nh , pretendono che piun’ altra cosa debe
ba pregiarsi in quella passione fuorchi la volut-
tA momentanes. (Juesti insensafl discepoli 1
Aristippo mostrano d’ignorare che i diletti mee-
canici dell’ amore si riducono pressocche al nul-
la qualora manchioo loro I’ influenza della ims
maginazione, o I energia del cuore, © I entu~
siasmo generato dalle qualita morali. Quelli non
caplscono , che il piacere sencitivo  ed -éﬁternu
che produccnol suoni sull’ uomo considerato seme
plicemente come una macchina fisica organizzas
wta per riceverli, non & per alcun verso para=
gonabile con quell’ altro diletto piit intimo che
producono el uomo morale, ciot nell’uomo
considerato come un essere capace di conoscere
la simpatia di certi suoni con certe affezioni
dell’ anima, € di i:reualﬂrsi di siffatta cognizio=
ne per metter 1n esercizio le proprie passioni.
Cose tutte che non ponno provenire da una
seric indeterminata di .E_l.;lﬂ['_i_i_, ma dalla deter-

mi-
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minazione bensi che ricevono essi suoni dalle
patole, le quali, facendo vedere la dipendenza
in cui sono gli uni dalle altree, eccitano e
stesse idee e 1 movimenti stessi cl’ ecciterebbe
la prescnza degli oggetti rappresentati . Percid
Sant’ Agostino defini la musica © arte della mo-
dﬁfﬂﬁm; “¢onvenevole ; € Platone compard la
pﬂqiu___;tpgrgfa__g:!gl canto -'*'i“"-",i volto che per-
de la sua beltd passato che sia il hore della
slia_é'iuu-i-;u'ez;ﬁ (a)- Lo stesso flosofo parlan-
do della corruttela dell antica armonia e dell’
antico teatro atfribuisce 'una ¢ Ualtra alla de-
bolezza de’ poeti ¢ del musicl, che presero per
regola del Bello nelle due facoltd il piacere del
volgo trascurando quello dei pib saggl (&) Un
altro Scrittore non minore di lui concorre nella
stessa éﬁﬁfﬁﬁu deducendo apertamente la perdita
della musica, come ancora delle virtu politiche
in Atene, dall' aver tolto di mauo alle persone
di miglior qualitd le arti ginnastiche ¢ le musi-
cali conferendone al popolo I esercizio e il pro-
fitto (¢ ). Due autoritd cosi rispettabili avva-
lora-

(#) De Republica Iib. 10. () De Legibus lib. 3.
(<) Senofonte nel Discorso sulla Repub. di Arene.
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lorate da una costante esperienza bastano a di-
Jeguar picnamente un sofisma , che pud chia-
marsi I ancora della speranza per gl igno-
ranti .

Che p-c-: mancando nel canto moderno le due
spezie 4 imitazione :spﬂst: di supra dehha al-
trest mancare la terza che deriva d.alfa somi-
glmﬂza dei movimenti che sveglia in “noi. la
copia coi movimenti che svfgh:r-:hht la pre-
senza dell’ nr:gma]c rapprts-:ntam, non occorre
fermarsi 2 lungo per pruvarlu Imperocche egli
& certo 4 che altra via non hanno le arti rap-
presentative per commuoverci apli affetti se non
quella di colpir la nostra immaginazione nel
modo stesso che la. :nlplre‘!:ihtrn le cose reali e
per gh stessi mezzi ; onde se con altri stro-
menti viene assahta o le si parano avantiidee
in tutto contravie a quelle delle cose,; non &
possibile @ verun patto eccitare la commozio-
ne. Perlocht avendo fatto vedere, che la mu-
sica vocale non corrisponde al suo oggetto, ¢
che le volate, i trilli, le vocalizzazioni, e
le cadenze, e i lunghi passaggi che costituisco-
no il principale abbellimento del canto moder-
no, non rappresentano i moti di veruna passio-

¥ ne,
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ne , resta { se mal non m®avviso ) dimostrata
abbastanza la sua incapacitd mel muover gli al-
fetti .

Quindi si pud render ragione della osservas
zione fatta prima in Inghilterra dal Gregory ()
pot di nuovo in Italia dal pit volte lodate
Borsa, 16 ) cio che prendendo a legger Me-
tastasio, a fatica si pud lasciar dalle mani_per
I"impazienza in cui s_i;mu di vedere il fine &
qual.unq;lf: sua trﬁg;:dia; tanto ci intenerisce
attacca, € saspende 1,1' sua lettura } ma sentito-

jo cantare in teatro dai Virruosi restiamo in

differenti , né ¢i sentiamo punto rapire dalf
interesse o dalla curiositd. La qual cosa non
altronde deriva se non da cid cheil canto dram-

matico colle sae stranczze € mvc_rmimiglimu

sfigura in tal modo i} Eéﬁiﬂ._:&eﬂf parole, che
tui*ﬁ_né;i"cunnﬁéﬁﬁa colla poesia, altro non
ﬁppras;'ﬁ}'a-rﬁurché'uﬁ” quadro arbitrario ¢ in
tatto diverso. Quindi la contraddizione con noi
medesiml € cnl!;_nustra:“ﬁ‘ijﬁ:s:iﬁﬁﬁ"iﬁwpa-

ne

(+) Essay sur le moyen de rendre les facultés de
I'Homme plus otiles % son bonheur .
(4) Sulla musica imitativa dell’ opera Lettera T
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ne il canto] poiche essendo certo che appem
avremmo potuto frenare le lagrime per lacom-
passione s¢ fossimo stati presenti all'addio di
Megacle e alle smanie di Timante, not sentiam
pure modular sul teatro il medesimo addio €
rappresentar quelle smanie stesse non solo sco
za piagnere , ma shadigliando, o ridendo, ©
facendo qualche cosa di peggio. Quindi la sor-
presa mista di sdegno, colla Iililalt.'.‘.- uno stranie-

co nuovo alle impressioni riguarda I’ insulto che

[

si vuol fare alla IE_I.lEI:__t_‘Egi:ﬂE!E_ dnndngfrm_i inten-
dere , che i soli italiani hanno_colpito nel st-
gno, € che ad essi unicamente ;P.p_art':em:ilmﬁ-
servar il deposito della bellezza musicale ; as-
sersione . che vien provata da loro esagerando
i pregi di questo brillante spettacolo . ma che
resta subito smentita dall’intimo sentimento di
chi gli ascolta, poiche in vece della sublime
illusione che gli §i prometteva, in vece di tro-
var quel congegnamento mirgbile di tutte lc
belle arti, che dovrebbe pur essere il pilt no-
bil prodotto del Genio, altro egli non vede
nell'Opera fuorché una molritudine di personag-
gl 'Tdﬁtl all’ eroica, 1 quali vengono, g incons
trano , tengono aperta la bocca per unm guarta
Tom. IIL F d’ ora
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d’ora, € pol partono Senza che lo s_ptttamrt-;'
possa capire a qual fine cid ii faccia,, riducen:
dosi Titto, come | umiverso_ nel sistema di Lei-
britzio, a pure spparenze o prestigj. Quindil
incertezza e varietd con cui $i giudica d'una
ctessa_composizione o d'un’aria, poiché non
trovandost un rapﬁr_tn -:snEu fra I'imitazione €

o b i i

I' oggefto. i[mj;m, il pensier musicale dell’ ana

F

non meno che la sua esecuzione restano appli-

=

cabili a cento cns:___::!i:-y'ers-:; dal che avviene,
che Fi;lmggs_l_*_q dello_spettatore abbandonato 3 s¢
stt;@_ ora fa T _IHEEI!iEaEiEDF_“;I; un modo, ora
i un altro , € diversamente in OgNURO.

Ia riflessione ultimamente accennatd potreb-

be, se mal non m’ appongo, SPArger qualche

/lume sul quesito, che ho udito farsi da molti,
" onde tragga origin ciot la rapidita con cui si
. succedono i gusti nella musica, i quali si came

biano non snlu-;i;ls-,:'v.;ﬂ;r; secolo, ma da lu-
.. S e o s, o . L
stro a lustro s € perche siffatti canglamentl sia~
ro pilt visibili in essa che in qualunque altra
Jelle arti rappresentative . To non passo tratte
permi & dir tutto cid che mi somministrerebbe
un argomento cosl fecondo, il quale non po-
trebbe teattarsi a dovere scnza lo scioglimen=

to
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' di molte questioni preiiminari-‘ Converrchbe
ciot prima di tutto sapere sc vi sia un genere
Ji musica assoluto e unwersa]e, che debba pia-
cere uguarmenr: in tuttl 1 l'EH‘tF:L e Pu.ssu a
tutti 1 p&pnh della terra: se il diletto, che ge-
nera la musica su un diletto d: educa:mne e
fattizio; oppure inerente all’ azmnr: intrinseca
di quell’ arte: se il carattere vago e arbitrario,
del quale vien rimproverata la musica , sia pe-
culiare della nostra oppure di ogni altra musi-
ca conosciuta finora: se il fﬂndamenm d1 taIe
gccusa si debba ripetere dall’ armonia o “dalla

i T

melodia OVVEro dall’ una e dall’ altra : se con-
sista nell’ uso ci‘u: s fa delle consonanze o nella
illimitata licenza che si Freudnnu i musici nell
adoperare le dissonanze: se provenga dalla man-
canza in natura d'un suono generatore. fisso e
dettrmmam che possa riguardarsi come princi-
pio inalterabile degli altri suoni: se I perdita
della prosodia poetica possa_aver contribuito 3
render 1" azione della musica vaga ed incer-
ta: se vi sia érnﬁahlle sperinu di dare una
maggmrt stabilith e fermezza ai gusti musicas
li ec.
Dird soltanto, che la varietd delle opinioni ¢
gy
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il rapido loro canglamento nasce dal principio
mcdééilnn; c'he fet:: &fgcnerar :l teatro italiano
nel secolo scorso. Il mgﬁuuimm “introdottovi
non ﬁp{:resentanda aleun Essere mnnsmutn in
mturn , ne appnrtanﬁn seco alcun modello rea-
le A_al quah: potesse l'lﬂ-l.‘:l‘lrs-ll. dallo spettatore ,
prese quella forma e trwmsamtntn che volle-

0 dargh la avnghatezm llmmagmamnnc e

e

il czEnccm , Cost nel canto mudcrm:- rnam:anda
la w:rlth della Espresnnn-: perché le modulazio-
ol :mmtatwe Sono. tmppﬂ lontane dalla natura,
oJtro diletto nom resta S8 oA qucllﬂ chc w:ne
dal grad:‘vu‘:f: Ei:cr.:zzameum dei suoni dlrttu
non gﬁ a s:gmﬁ-:ar un pensiero , © ad eccitar
upa detérminata passiope, ma a plm:cl'E sl|" orec-
chio colia loro varietd e successione - Qyindi
non e da maravigliarsi se I uditore, il ~quale
Pr'iﬂ'.ii ,l_f'“ﬂm per se stessi , e on per_guello
che rappresentano , Cerea appunto nwtv:mn
;nmhmar.mn: dl. essi quel Flaﬁl:rt, ::he non pud

N e i

ricavare da una poco intesa e mal cnn-;m:mta
imitazione. E siccome dicesi 2 ragmnf: che una
e la stra-:h dclla verita € qu:]la dell’ errore mols
tiplice , cost, posta 1 discofivenienza delle mo=
- dulazioni mgh bgget-n naturaly , ne '.rengnnﬂ m

Eﬂﬂﬂ
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conscguenza 1a necessith di cambiarle sovente
per non mfﬂsndir lud:mn:, la tortura che si
danno i cantori per trovar cose che lusinghino
le orecchie colla lor novitd, e la wvarieth der
pusti che da cid ne risulta. Non avviene tal-
mente nelle altre arti rappresentative come s0-
no la scultura, Ia pnttura,_ la pnf;sm, o al-
meno non avviene cost ﬁ-equmttmenre, peroce
cht in esse I'oggetto, cui si rapporta I'imita
zione , ¢ piit vicino, ¢ le relazioni somo P-I.il
chiare , onde il gusto pud aver un fondamento
meno arbitrario. Della bellezza della Venere de’
Medici non meno che della perfezione del Mi-
santropo di Moliere io giudico per la compara-
zione cogli oggetti , che mi cidono sotto gli
occhi. La proporzione fra le membra, la dilica-
tezza dei tratti, la bocca, le braccia, le mani,
ciascuna parte in somma ha degli originali nel-
la societh che servono, a cost dire, di puntelli
al comun paragone, come ['hanno parimenti, e
assal spesso, 1 caratterl di Climene, di Alce-
ste, di Filinto, di Trissotino , di Vadio, ¢
gli altri che si trovano in quella inimitabil com-
media. Poco ci vuole a ravvisarli e non moito
a farne il confronto. Ma nclla musica , merck

~F 3 al
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al soverchio rafinamento, cui si & voluto cons
durla, 1: venth dclla esprﬂ:mnt & cosi poco
. adattata alla capaclth della maggmr parte, coS!
poco riconoscibile I 1m1tazmm:, che necessario ©,

e

che ondeggl :m-::hr: il gusto fra tanti e st discordi

e . W

gmdm; Perd mentre I ﬂpoilme di Br.ludr:r:,
il Laocoonte, e I Ercole servono di modello
tuttora agli Statuarj dopo tanti secoli; mentre
la Venere di Tr.zlmﬂ, il S, Pietro d! Guido ,
¢ la Madonna del Correggio riuniscono concor-
d:ment: i suffragi de’ pittori; mentre un fram-
mento di Saffo, un’oda di Orazio, una elegla
dn. Tﬂ:-ulIn, un idilio dl Teocrito, un ‘ottava
& Ariosto e di Tasso, un sonetto di Petrnrca,
le lagrime di Priamo inginocchiato avanti Achil-
le, I nplsadm della morte d Eurialo nella Enei-
de, si gustano pure, € §" assaporiscono pen:hh
spirano ancora la lor anm\a freschezza j miu-

_.,.\___--l- .t

na composizion mumcale, siuna cantilena &, non
dird dei greci E_fi-&ll_ latlm, ma ﬁE*’*tE[Enu dei
moderni da Guido Aretino fino. al punmpm del
nostro secolo, che si conosca, non che s imiti
sul teatro o m chiesa dal _maestri O dai dii:t-
tanti. Le composizioni. stesse dei primi maestri
del nostro secolo sono ngg:mm divenute antis

e
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eaglic, non piacendo altro che lo stile dei mo-
derni cantori , il quale pel giro di pochissimi
anni dovrd cedere anch’esso ad un nuovo  gu-
sto, che dee ql.l_-;q:;;l:rg“_sicqramcnt:. Ed ecco ua
motivo di pitt della diversith delle opinioni in
questo generc il non rimanere ciot alla poste-
rith un classico es:mplar:, che fissi immobil-
mente lo studio dei gtuvam, percht  dipenden-
do in massima p::tn ‘la bellezza del canto dalla
maniera di ::scgu.lrla questa non pad conoscers
si fuorchd nella viva voce del cantore. Mor-
to ch’ei sia, il voler gludlcar: del suo me-
rito dagli scritti, che restano, ¢ lo stesso che
siudicare delle bellezze di Elena sul suo cas
davero. Cosi che niente v'ha di pii inun-
le che il voler risapere lo stile di Egiziello,
di Bernacchi , di Farinello ;, o di Buzzole-
ni da qualche composizion musicale publica-
ta da essi. La mano del tempo, che stampa
erme pmfumie di distruzione si tutta la natu-
ra, Pcrduni molto meno ai suoni rapidi e fug-
gitivi, ¢ il canto prodigioso di quel : cantorl si-
mile nella incostanza all’ clemento dove fu ge-
nerato ﬂupﬂ aver eccitata una serie di sensazio-
ni transitoric al paro di lui andd a perdersi fra

F 4 le
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le 1afinite passaggmrt whmﬂum , che pm-d:::tt:: ]
4 vicenda e cancellate dall’ urto de’ corpi sonofl |
rimasero inerti alla fige € mutole nell’ abisso |
del nulla. |

Con «<ib si risponde oIl obbiezione dicoloroy |
i quali vedendo che le arie de’ trapassati _mae

i S i

m ncscm'-n fredde € disammat: quanuu s eges

gu:s::m'ru col m::m-dc: mudernu argnmentann che |
Ja musica “della nostra eth & supenr:.re di moltd |

a quella degli altei tempi . Non vogliono riflet-
tere , che la pin bella musica del mondo di-
venta insipida qualora le manchi la &et:rmma* .'
ta misura del tempo € del mnvlmcnm, che/
troppe ¢ d:ﬂ’u:ﬂe conservar | uno € 1" altro r'-t:l-I
“le carte musicah prive dell’ ajuto del cantors
e deﬂa viva voce del magstro, ¢he in gquast
tatte | arie antiche abblamo perduta la vera
maniera d eseguirle, onde rare volte avviene
che il movimento non venga alterato O PEf ec-
cessn 0 pcr difetto, e che 1l gusto del canto-
re che s abbandona a se medesimo nell’ atto i

ripeterle pon pud a meno di non travvisarle 3_
segno che piz non si riconosca la loro angme.
Quindi 2 “molti in Francia & venuta in p:n:le-
ro la necessity d nn Cronometro, ovvero Sia
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pendolo destinato a inisurar esattamente i mo-
vimenti nella musica, il quale al vantaggio di
regolare anche nelle arie che si cantano in tea-
tro la voce del cantore colla natura del suo
movimento e col numero delle vibrazioni ac-
ciocche regni tra I orchestra e lui quella unio-
ne che vi si vede troppo soventemente mancas
re, aggiungerebbe I"altro di potersi col suo
rezzo trasmettere ai paesi lontani e alle future
eth il preciso grado del movimento con cui fu-
rono eseguite . Lafflard ne'suol Principy di
Musica dedicati alle Dame Religiose avea po-
sto alla testa di tutte le arie altrettante ziffere;
ch’ esprimevano 1l numero delle vibrazioni del
suddetto pendolo durante ciascuna misura. (%))

Mio desiderio sarcbbe di poter pubblicamen=
te render giustizia in questo luogo a quei can-
tori viventi, che scevrl del contagio comune ci
porgessero altrettanti esemplari imitabili del ve-
ro canto drammatico. Ma 1’ austera veritd, ala
la quale fa d’uopo che un autore sacrifichi fis
no ai primi movimenti &’ un cuor sensibile,
mi trattiene dal farlo. No: avvenga che molt
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(*) Veggasi Diderot Qbservations sar ie Chronomerre .
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manﬂ i cantorl :h me s-antm m Itaha cr:&uti
bravissimi (e che sono tali secondo I’ idea che
si ha comunemente della bravura) non ho tro
vato neppur un solo, il ¢ul canto non sia plu o
meno imbrattato dei vizj esposti nel prescnte
capitolo. Vi saranno al certo delle eccezion) 2
questa rcgnla, ma non le conosco. Trovandosi
tutti lontani dal retto sentiero, la maggior gra-
zia che pud loro farsi & quella di gmdicarii per
:pprnss:mazmnc. Tra gli altri molto si parla di
Marchesi e di Pa:thlcrutr:, i quali con 1stile €
gusto diverso tengono dwm ancora 1 gludm}
del Pubblico. Non & di mia competenza il de-
udtrc, ma se le descnziu-m fatt:ml della loro
maniera di cantare non sono state alterate , s¢
le idee universali :14:1 Bar:lIn non mi tradiscono,
se. iamnr-: del umpllm, -:i:ll Bppassmnatn, del
'vcru ‘non m hannn m::nH:tu I’ orecchio contro le
uduzmm dz uno & stﬂc pieno di artifizio e di
sorpresa, [ Pacchlerum , oh Pal:etu:u Pacchierotti !
quantunqm: il tuo rivale ti superi in molte qua-
litd hr:]lann, tu saresti il m!u Genio viu:nte i
cui cingerel le :htume del vivace alloro nnde
l’nnnta Grecia coronava le statue d’ Arione €




