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CAPITOLO DECIMOSESTO.

Ragionamento sopra ¢l Balle pantomimico. Del-
la swa applicazione al Teatra. Se convengs
o ne, bandirlo dal melodramma .

ABbiamn finora osservati i fondamenti del
brillante edifizio che potrebbero le belle arti
inalzare al piacere non meno che alla gluria d’
una nazione. Non & colpa nostra se I'esecuzio-
ne si & trovata dtsfmmn: al disegno , e se i
pregiudiz] hanno sfipurata nella pratica quella
sublime idea del bello che negli annali del gu-
sto avea tracciata la penna luminosa del g:mu

Al pre:ent: restano a disaminarsi gli ornati

fra 1 quali il ballo ottiene un luogo cosi di-
stinto che il passnr!u sotto silenzio_ sarcbbe lo
stesso difetro che il tralasciare fra le regole dell’

architettura quelle che insrgnann la maniera di

abbellire una facciata o di render luminoso e

capace I'ingresso d’un palazzo. Oltradicche di-
venta oggimal tanto pilt necessario 1l parlarne

quanto che la possente influenza della imitazio- .
ne francese ha reso il ballo a giorni nnﬂril_q_ttisi
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parte essenziale del melodramma 1l-ahanu Perd

seguitando il mio solito metodo ch' & quello di
risalire fino al princip) 2 fine di cavare pih ove
vie e pilt legittime le conseguenze, cercherd di
restringere colla brevith e nettezza possibile
tutto cid che nella presente materia ha uno
stretto legame col mio argomento ai capi se
guenti .

Primo-. Dell’ origine naturale e della energia
del ballo .

Secondo . Della sua applicazione ¢ uffiz g
teatro.

Terzo, Della sua prima introduzione e pro-
gressi in [talia,

Quarto . Dei principali abusi introdottisi nel
ballo pantomimico iraliano .

Ogni Pﬂﬂun: interna dell’ vomo si manifesta
in due manicre o coll’azione o col suono . La
stessa num:mue, che ::1 strappa un urlo dlspa-
vento o un gridg di gioja , ci spinge a2 fare
eziandio _ﬂ:_ru' determinati gesti analoghi alla na-
tura dell’affetto che o predomina. Sel appren-
sione & d’ un male, i muovimenti del corpo so,
no diretti a slontanarlo lungi da noi , come si
cerca con ozm sforzo di avvicinarlo qualora si

CrCw
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crede &i ritrovar in quell’ oggetto la propria fe-
Hcith . L'uno e altro & stato dalla natura con
mtrahlle pmvedlmcntﬂ crdmatﬂ - Nf:gh affetti
di E“’i"" i segni esterni Serveno a comunicare
coi nostrl simili partc di quell’ nﬁegr:z;a che
tanto giova a rinserrare i vincoli dell” amicizia .
Negli affetti di spavento o di mestizia s:rvunu
essi ad eccitar in nostro ajuto I’ altrui commi-
serazione fmendn vedere , che i sovrasta un
qualche pericolo . Si vede adunque , che I ori-
gine maturale del ba!]n e del canto € la stessa,

Fias che Pistinto ( quella facolth indiffinibile , ma

vera, che negli esseri semsibili & il supplemen-
to della ragione ) ¢ la cagion produttrice dell’ |
uuﬁ__z-dcli'hitrn, ¢ che siccome 1 suoni inarti-

S b pall

annn della voce umana sono la mater:;t"élt:-

R ap i i S T e

mentare della melodia , cost Ie attltudmt della
fisionomia e del corpo sono , a cosi dire s ha

——a

matcru primitiva della danza.
Ma non qualunque aggrcg? di suoni & un
canto , né¢ qualunque scrie attitudinl e un

Ballo , Gli accenti scomposti ¢ fuori di rcgnia

non formano modulazione nella . stessa guisa che

_-_.-_44 il

i gesh fLm-rl di misura non formano c¢adenza .

T I p— .n,..,..;. .............

Gi: uni ¢ 511 altri per costituire un’arte hanno

e s
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hisogno d’ essere ;mpngmnau fra certe leggl
malterahlll e severe , le quall sono le medest-
me per la danza che per la musica. Come que-
sta ha bisogno d una misura , che regoli la du-
razione di ciascun tyono , d'un muovimento
che affretti o rallenti la misura , & un’ armonia
che combini e temperi le parti simultanee , €
I una melodia che disponga i tuoni in una suc-
cessione agpradevole , cosl nel ballo fa & Hﬂpﬂ'
dar un determinato valore e una durazione ai
gestl ) accelerarli o rallf:nrarh sccundn le leggi
del ritmo, regnIa: a::cc-ncmmcnte le figure sub-
nlﬁﬁ_l%__',' _e_ﬂar ai muovimenti del corpo una
continuazione cﬂncﬂrtati ed armonica. La com-
parazmnf: fra il canto e il ballo pud ‘condursi
ancora p:lfl_;wann V’& un canto naturale e un
canto_imitativo . Nel primo chi canta non ha
altm :im:gna , che di eccitar in se stesso 0 in
g.ru.l quel. dﬂﬂtn meccanico chr: risulta dalla
leezza mer-:nt: a guaiunque tuono . Nel se-
condo rm:mghen&a gli accenti precisi della voce
umana in qualunque situazione dell’ anima, pren-
de a raEpreaentar]: con esattezza tessendone, se
occorre , una lunga azione. Dell'uno e dell” al-

2ro molto §i & pqriam 1n quest opera. Cost due

s00=
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_ sorta possiamo considerare di ballo . Una dove
S uom non ha altro r.hs-:gnu che di ballar per
hallare , ciod di eseguire certi salti regolati o
per manifestare la sua allegrezza, o per mostrar
il brio e I'agilita della persona , o per porre
in movimente 1 suoi muscoli intorpiditi dall’
ozio soverchio. Questo ballo senz’ altro fine ri-
flesso si chiama propriamente danza ed ¢ quel-
lo che s'usa nei festini , nelle at:cadﬂmw e nei
domestici d:qmrtt . Allorche per renderlo piiz
aggradevole vi si mischiano parecchie sortite ,
evoluzioni cd intrecciamenti , prende comune-

g L

mente il nome di ballo, o danza figurata. L2
altra sorte si & quando chi balla , non conten-
tandosi del pmt:cr materiale della danza , pren-
de ad eseguire un intiero soggetto favoloso
storico od allegnnm espnmendn col passi figu-
rati de’ ‘piedi , coi vur] atttggmmenn del corpo
¢ delle braccia, e coi tratti animati della _ﬁ?‘-
nomia tutta la serie di situazioni che sommini-
stra 1’ argomento nello stesso modo che la es-
prim: m!la voce il cantur: . Q_ur:s'ta secnnda

-----

quale costitulsce un lmﬁuaﬁgm mum di azione

g R

im’ﬂmam dalla umana sagacita affine r.i: accre-
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SCEL la somma del nostri piatfri, e di stabilire
fra uomo ¢ uomo un novello strumento di co-
municazione m&:pendente dalla parola.

Noi ignoriamo fino a qual grado di energia
potrebbe condursi un siffatto strumento , ma
havvi ogni apparenza di credere, che se gliuo-
mini non avessero sviluppato glammal l’nrgann
della voce, ni inventata I arte della parola ,
idioma de’ gesti pErf::.mnatﬂ dnl Eﬁﬁgmf,_;aﬁ-
vivato dalle Passmm avrebbe Pﬂtutﬂ comodas
mente supplire all’ uno e all’altra . La speriens
za ci fa vedere , che i fanciulli , non sapendo
ancora articolare gli accenti, trovano pure il se-
greto di farsi intendere a meraviglia dalle loro
putrici , e I'educazion ragionata, onde sono ca-

pac:[ 1 muti nati , pruova con evidenza che la
natura non ha stabilito su questo punto verun
impreteribil confine , ¢ che un scnso. potrebbe
as:cui:;:lamante far le veci d’ nn altro. La storia
inoltre ¢i insegna , che il linguaggio primitivo
de’ popoli fu dappertutto pit d’ azione che di
parole :ﬁ'ﬂa}rﬂitbﬂ,- e che dalla wsanza appunto
di parlar agli occhi acquistaron le loro espres-
sioni un carattere di forza , cui tenterebbe in-

darno agguagliare 1’ artifiziosa ¢ per Jo piltinef-
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ficace verbosith de’ nostri pili rinomati oratori »
Tarquinio , il quale in vece di rispondere all’
ambasciatore de’Gﬁbinj » lo mena nel proprio
glardino , e alla sua presenza recide senza prof-
ferir parola la sommita de’ papaveri, che gran-
degpiavano sopra gli altri: Dario Re dei Persi,
che essendosi inoltrato nella Scizia con intenzio-
ne di muover la suerra a que’ popoll , si vede
comparir avanti da parte loro un araldo , che
gli appresenta una rana, un topo, un uccello e
cinque freccle , e poi si diparte semza pronun-
ziar un sol metto: Il famoso Levitadi Efraimo,
il quale wvolendo vendicar la morte della sua
sposa barbaramente trucidata da certi Israeliti
della tribix di Beniamino, taglia I'amato cada-
vero in dodici parti , ed una ne manda in re-
galo a clascuna delle dodici tribli per eccitarle
con st feroce eloquenza alla comune vendetta :
L" Indiana ‘descritta da un poeta orientale , che
interrogata dall’amante chi sia il fortunato og-
getto de’suoi frequenti sospiri , e obbligandola
il pudore a tacere mentre !’ardenza de’suol de-
sidetj la sprona a manifestarlo, prende senza dir
parola un lucidissimo specchio, e I'affaccia in-
nanzi a chi le avea fatra la dimanda: L altret-
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tanto bella gquanto incontinente Frine , che ve-

dendo 1 giudici dell’ Areopago non essere in suo
favore dall’ aringa d Iperide abbastanza coms
mossi , § inginocchia avanti loro , si straccia 1
veli ¢he le ricoprivano il seno , offre al loro
sguardi una candidezza abbagliante , e per la
muta facondia di due persuasive oratrici si ve-
de assoluta dal delitto d’irreligione nel pilt rie
gido tribunale della Grecia : I Salams ovvero
sia specie di muta comunicazione inventata nei
serragl) deil’ oriente, la quale consiste nel man-
darsi-a vicenda in regalo un nastro , un panni-
zuolo, o qualche altra cosa triviale, ma che
avendo nella sua piegatura e configurazione di-
versi pattuiti significati, serve a trasportare da
un luogo all’altre tutti gli arcani della galante-
ria, senza temer la gelosa vigilanza del mariti;
mille altr1 esemp] di questa natura , de’quali
abbonda non meno la sacra (*) che la profina
storia ; pruovane , che certa classe di sentimen-

% t

(*) Veggasi I’ Opera del celebre Warburthon In-

E’E? 31' che ba per titalo Seggio sopra i Geroglifisi .
« BEogl,
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ti e di passioni ponmo dipignerst alla fantasiz
con pill vivaci colori per mezzo della vistache
per mezzo dell’ udito . E se non temessi dif-
fondermi troppo in una materia, ch'g il fonda-
mento del diletto , che a Frﬂch'r-éﬁ_ﬁ tutte le
belle arti, farel ancora vedere, che !’ ascosa ori-
gine del piacere, che certi tratti arrecano nella
musica , nella puesii ‘e nella eloquenza, & nel
linguaggio d’azione pnnnpaImcnte riposta; che
cid, che rende eIugucntr. 1 quadri oratorj o poe-
tici ¢ l'arte di radunare in una sola idea pi
1mmagm1 , le quah rappresentino muovimento,
come la maniera di render la musica espressiva
st ¢ quella di far sentire la successione regola-
ta de’ tuoni e del ritmo; che la forza di certe
lingue massimamente delle orientali deriva dall’
accennato principio: osservazione , che pud far-
si ancora nello stile de’piii grandi scrittori an-
tichi ¢ moderni , la magia del quale allora &
portata al maggior grado quando le parole e le
idee fanno I effetto dei colori.

C’& non per tanto lelnquenm de’ stt:,
m_u:E_‘lfﬂnquenza de’suoni , e 1a maniera di
render efficace quanto si pub la pantomima
(della quale sola e non delle altre spezie di
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ballo s1 fard discorso nel presente capitolo ) sa-
rebbe quella d’applicarla all' esercizio delle pas-
sioni utili alla societ), o al motivi che interes-
5400 gtnﬂalmente il cuore umano; pesciach: 1

e —

mezzi in apparenza pii triviali possono frale mani
d’un legislatore filosofo divenire molle possenti di
rinforzo nel governo degli stati, e nella politica.

I greci, che seppero tutto inventare e perfe-
zionar tutto , I greci , che non lasclarono ino-
perosa veruna facoltd del corpo o dello spirita,
i greci che fecero service fino i propr) divertis
menti agli oggetti piu rispettabili e pii subli-
mi, 1 EE"‘I:! in somma quel popolo estraordina-

r:n,, il cul nome io non posso leggere né no-

P

minare senza entusiasmo , intesern cost bene
questo gran principio , che non temettero di
dover essere accusati di leggperezza divinizzan-
do siccome fecero, la danza e applicmdﬂla pot
ms:-em colla musica e ]a poesia alla politica ,
alla_educazione pubblica, alla guerra e al culto
religioso . Come ghi Dei, e gli Eroi furono
tenutl poetl e musici cost furono ancora tenuti
ballerini. Ballava Venere , Ebe , ¢ le Grazic :
ballavano Castore, Polluce, e Minerva : balla-
rono Teseo , Pirro , Achille e wantl altri, e

Tom. III, L

pers
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perfin colui , che al detto di Cicerone chiamd
la filosofia dal ciele , colui che dall’ oracolo- fu
riputato il pili saggio fra gli uomini , il mae-
stro di Eschine , di Platone , e di Senofonte .
in una parola il gravissimo Socrate ebbe fama
di bravo danzatore . Q_uesi;; che nelle nostre
idee tanto diverse da quelle sembra una prosti-
tuzione della ﬁ'InmPa veniva accompagoata da
un altra EPE.’EIE di PI'HEI:II‘.LI!.I{J'DE n appartn:a plh
scandalosa . Non solo adnperavauu i greci la
danza come un atto di rchgmn-: , O COmg¢ un
incentivo all"amor délla patria, non solo'si dan-
zava nell’ entrare in una battaglia per accender-
si al coraggio , nel sortire di essa per ringra-
ziare gli Dei, dintorno al talamo conjugale
per augurare la fecondith, nella palestea per in-
durarsi alla fatica, nelle campagne per implora-
re dai pumi I’ abbondanza delle raccolte . fra
le mura domestiche per educare la gioventi ¢
in mille altre occasioni , ma eravi ancora una
danza chiamara della Iwnocenya dove le donzel-
le di Lacedemonia ballavano affatte ignude e
divise m pﬁ; cori mqan;t i! nmulni:rd di E'l#-c
na sotto gh nédn della gioventh maschile , e
in ﬁnaa del rispettabile magistrato depli Efo-
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ti , il quale autorizzava colla sua compostezza
e taciturnitd uno spetracolo cost strano . Gli oc-
chi nostei lo ritrovercbbono senza dubbio biasi-
mevole, né io voglio in modo alcuno giustli-
carlo avendo la fortuna di professare una reli-
gione non meno rispattabile per la purita dclla
sua morale , che veperanda per la santith inef-
fabile de’suol dogmni ; ma riguardandolo upica-
mente con occhio politico , n¢ potendo argo-
mentare dalla profonda sagacitd el legislatore
di Lacedemonia , che un s bizzarro costume
fosse privo d ogni ragion sufficiente che ren-
desse non solo utile ma lesittima la sua isritu-
zione , bisognerd confessare, come dice un mo-
derno filosofo , il quale aveva 1" anima Sparta-
na e le viste di Platone, che Fusanza, di cui
5§ tratta, conveniva solamente agli alliswi ds
Licurgo; che la wita frupale ¢ laboriesa , il
Hn‘ﬂﬂ:lf Pure e severo , Lz lovo naturale robu=
stezza d animo evano gralita e circostange at- -
te & vender innocente wno spertacole cosi stra-
vagaite per gualungue popolo non d altve wire

tie posseditore che della sola ffﬁpn‘{.i {”JI .

L 3 I Ro-

{®) L' Elvezio in un capitolo pieno di lubricicl
e di
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I romani mieno sepsibili che non lo erano
1 grch- ai piaceri dello spirito oltre " applica-
sione che sul lorn esempio fecero della danza
propriamente detta ad alcune istituzioni religio-

se e politiche , furono ancora i primi a intro-

che farono i primi, peichd sebhene trovinsi fra
1 gre-

&

e di paradessi inserito nel terzo discoiso del suo fa-
moso libro intitolato fo Spirite va ancora pilt avan-
1i , e sppponendo che I accennato costume non fosse
hhastanza efficace avrehbe voluto di pilt che ad ec-
citar pesli Spartani I' entusiasmo , o com’ el si spies
pa y la febbre della wirii avesser dovuto i legislatori
doppo il rirorno d una battaglia condurre avanti a
tatto I"esercito pilt rruppe di belle donne ignude edu-
cate a guesta solo fine in particolari cOnservator] ag-
puis2 delle nostre monache, o delle antiche Vestali ,
le quali servit dovessero di premio a caloro che =i
fossero diportati meglio nella zuffa. Cosi, dic eghi 4
i soldati diverrebbero pin intrepidi e pilt virtuosi, per-
cht la virtl cresce in proporzione del mapgior pia-
cere che le s offre in premio , e percht i mapgiori
anzi i soli piaceri della vita sono quelli der ‘gemsi .
lo non voglio far da casista coll’ Elvezio esaminando
lo strana significato che da egli alla parola virkL §
cih sarebbe lo stesso che citare le controversie r.ﬁfl
Bellarming argomentando contro ad un Bonzo del
Giappone . N¥ mi fermerd a ribattere la falsissima
opi- r
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i greci suriferiti alcuni gesti esprimenti un qual-
che fatto , cid non ostante 'idea d'uma intiera
commedia o tragedia rappresentata da capo a
fine senza il soccorso delle parole e col solo
ajuto dell’ azione non fu conosciuto per la pri-
ma volta fuorche in Roma sotro il comando i
Atjgustu . Il mio metodo non mi permette il

L3 trats

opinione, che i piaceri de’sensi siano i maggiori an-
zi i soli piaceri della \"i:a ; cid mi condurrebbe pilt

T Sy e

Ia vers politica d¢ L’i‘ﬂﬂrﬁﬁf‘] . Tanto & epli lonra-
no dal vero, che Ln:n:rgn pensasse a pm*urar:aiuu:
allievi per premio il piacere de’sensi che non vi fu
mai al mondo legislarore pill ausrern , nd che piil
cercasse di rimuovers dal sno popolo ogni mollezea ,
ogni ¢ qualungus piacere corporeo che sortisse dal
puro necessario . Il suo codice legislative n’ 2 una
continuata ripruova . Cosicche I apparents immode-
stia femminile comandata dalle sue leagi in vece o’
avere PEF opperto ["eceitar la fantasia degli Spartani
coll” Iﬂﬂ del agudtmeum aveva anzi uno scopo dia-
metralmente opposto . Conobbe egli , che bisognava
dar mile donne le virth degli womini percht quelle
non dasserd a questi le proprie debolezze , che face-
va d' uopo ispirare ad esse il coraggio, la toleranza
la fuga de’ piaceri , e " amore della fatica affinchy il
lof0 consorzio noa ispirasse agli womini la pigrizia ,

1" ef-
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trattencrmi 3 marrare 1 progressi di quest’ arte
sotto gl' Imperatori , v& i miracoli de’ celebri
pantomimi , che tanta impressione fecero su i
romani , € st pericolosa influenza ebbero sulla
loro liberti e su 1 loro costumi . L’ Abate Du

Bos, (*) il Caliacchi, (**) ¢ il Chausac (***)
P

I’ effemminatezza ; la voluttd , e lo spirito di frivo-
lezza ; che il soverchio pudore non andando mai dis.
gmntn da una certa timidezza non_era opportuno per
agguerrir le donne fino al segno ch’ :g[s voleva , on-
de bisognava sminuirle fino ad un certo pun:n 5 che’
I"avezzarsi a riguardar certi oggerti culle dovute cau-
tele era lo stesso che rintnzzare in non piccola parte
la loro aetivitd , e che perd la rotale nuditd delle
donzelle SEam.m: esposta agli occhi in tali circostan-

ST Ak e

ge Eﬂ_'i:_qirertwp _del giudizio juh@lni_ny ) era meno pe-
ricolosa ad wemini induriti dalla educazione contro ai
p::::en che non lo @ per uomini avviliti e degradati
quali not siamo , I’ atferzata modestia di rante nostre
civerte 5 le-quali non velano una parte del loro cor-
po se non per rendere pill seducente I’ slira che scwo-
preno . lo non dico se bene o male £ avvisasse Li-
curgo cos! pensando , giaccht non sarebbe gquesto il
Juogo d” entrare in fiffatta ricerca , ma dico che tale
fu realmente lo spirito di quella sua Jegge won comi-
preso per niente dall’ Elvezio.

(*) Reflexions sur la poesie & la peinture .

(**) De Ludis scenicis.

(***) Trait® historique sur la danse &
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appagheranno ampiamente la curiositd di coloro
che di sapere pih oltre avessero vaghezza. Tut-
tavia due cose relatwe al mio assunto meritano

g T g

di essere rilevate. L’una si ¢ I’ evidenza di es-
pﬁmmﬁguﬁonﬂwamnn 1 Panmmlml non
ﬂstanma somma difficolth, che dm*::vam sens
degli ucchi e della ﬁsmnnmlz a mr::mru della
maschera, onde, come sa ugnunc:- , aveano co-
perto Al 'n'ﬂ!l’ﬂ. L’ altra !Eﬂrzrgm del ballo pan~ i.
tomimico riconosciuta persin nel guastu che da- |

RS S

va ﬂ :mtumt ) € n:ll ﬂstl._i_m_r I:he_ i},ce la tra-
tacolo drammatico piiz gludtz.msn » La prima
delle accennate osservazioni & diretta a far ve-
dere di qual perfezione sarebber capaci fra noi
le arti Pantunﬁmiche avendo mezzi pilt efficaci
che non avevano essi per ben riuscirvi. La se-
conda pub far temere una sorte uguale per I
mhﬂua musica ¢ I"odierna poesia, qualora si la-
sci al ballo un’illimitata licenza sul teatro sen-
za restringerlo fra quei cancelli, che prescrivo.
no il buon gusto e la sana filosofia. Ma quali

S

sono codesti cancelli? Tempo & ora mai di ve-
aire a disaminarlo .

L 4 La




a g it

165
La pantomima pub essere considerata sotto

& S i e

due relazioni differenti. La prima in guanto &

un ;rt:: rapprLEEn‘ratwa somigliante alla pncsm

e alla rnusmn . La seconda mﬁﬁaﬁ?ﬁ wcne ap-

plxcqfa al melﬂdr..mma o come parte costituti-

2 di €s50 € coll’ azione intimamente connessa,

0 mmf_fa{:e__nldu__ EIaxsﬁ dl per se -'-11131 Et‘mﬂlﬂﬂ
inrtrcrn_nr.:zzc:.f:ggpq-stn ira atto ed atto.

I Considerata in genere come un’ arte rappre-

i Ee'i‘*tatwa la pantnmlma ¢ prﬂ:msamtnte soggpetta |:-

alle legg! atr:ssc “alle quali suggm-:cmm tutte le |

- —|- . J

arti_d' imitazione , cioe di dare alla spcnai ma- J

Fas

T ———

teria , che scelpono esse come strumlntc- I:uttaF
la pﬂss.hllc mmagl:anza coll’ oggetto , che vo-

e T el [

oliono itmitare. Cosi perche la- Jinzn'fapprescn-

#ﬂ"""'ﬂ-‘:
ta Te azioni umane per mezzo de¢ muovimenti
¢ de gesti , Parte del bravo pantmmmu consis

sre nel fare che i suoi gr:sn. e 1 sucl uovi- 1.

s

menti esprimano con tutta la verita ed eviden-
za compatibile col Pnnclp] dell’ arte sua Iun-

ainale preso a rappresentare . ‘Dissi a bella po-
sta con la weritd ed cvidenga cmnp;zn&:!e cof
principj dell avte sua affine di prevenir il so-

g e D= -

ﬁsma r:h coloro , che mrI:-:ate vorrebbero m:!h_' i

— r--.-.——-"'

R

T
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ticolari circostanze dcl Vero , senza riflettere
che Iugh:tm di quelle non ¢ 1a semplice natu-
ra, ma la bella natura , € che I arbitraria non
meno che stitica tenr:: di quei pretesi filosofan-
ti shandirebbe ogui me:rﬂ ed ogni decenza dal

o
— e e, - -

teatro, facendo apparlrc in un ballo per eses

_ —— ___...__1 P

pm di villani o di mam:mr_l avvnln 1 danz.a-
tori fra le 5qua111d: vesti, coi muovimenti scom-
passati ¢ colle maniere rozze ed improprie, che
realmente in simili personaggi s osservano . E
cio sotto pretesto di esatta rassumghanza fra
11 ln}itaﬂun: e llm:taw .

Dalla nf:t:esmth che ha la danza di esser ve-
¢a & conforme nasce in lei altrest la necessita
" Jdi esser chiara e distinta . Non basta che il
dinzatore faccia dei gesti e delle attitudini , bl-
sogna che i gesti abbiano un senso e le attitu-
dini un significato, il quale, essendo dagli spet-
tatori fmlmente_ COmpreso , faccia loro nascer
tosto in mente 'immagine della cosz che vuol-
si rappresentare . Senza questo requisito es-
senmale l ldmma de” %E’st: _':b simile appunto

nia .
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ma. (*) O msmumentn del cuore umano, ogal

1. ey e pe— e

slancm di pasmm: ha, come &u:r: Cu:érdnr: s
H.ml tratt ::urnspnndmm nc.'l vnlm ) Jnclla vVo-

‘ce, e nell’ attcggmmzntu {"’*J I saEI:rlt affer-

||r3r: © il combinarli fra loro , fnrmandu una

——— T L et S

.12 serie rag;ﬂqata i quellu che custltuls::e il

vero hngitagglu ' azione. Se nella serie accen-

eI i

‘nata si trovano dei muovimenti che m’imba-
razzano n pﬂth& nulla significano , o perche
hanno uma s:gmﬁ:&zmn: lcfr:ai:, arﬁltr&na non
ﬁssataﬁdall uso ¢ :!a!la mnvenuune, o perché
non sono abbastanza connessi mgh anteceden-
ti e coi posteriori, 0 p:r:h& distornano la mia

attenzione dalla tdr:a [_.‘rrlnltllpﬂle , o perché si

S ————
e B

distruggono a vicenda ¢ si contraddicono ; il

I ey e i

llnguagam della Eanmu;ﬂtﬁma & non solo m:ﬁ-
vo , ma al Enc deI!':; arti lﬁai“;tatu.rc perfettas
mente contrario .

Quindi le qualitd generiche richieste nel bal-
lo rappresentativo sono le Etﬂssencﬁm;?l; le

(*) Vedi Leterer sur fa Laponis.
(**) Omauis motus animi swwm baber & natura vud-
vun, O sowam , & gestum,
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azioni drammatiche , e gh argomenti della ora-
_toria 4 Debbe ciod HPPEE'II'E la danza una , vas
(via, ordinata , r:unvementc, e patr:tlr:a . Una,
che rszreéenﬁ' ciot un’ unica n:mnﬁ principale
senza ¢ divagarsi in episod] inutili e fuori di luo-
g0 , “facendo anzi che tutte le sortite e le en-
trate , tutte le scene e le mosse corrispondano
ad un solo oggetto. (*) V&rm » che senza cans
piar il Pmna generale dell’ azione sappla sv:ghar
negli animi degli spettatori la novitd che nasce
dai diversi incidenti somministrati dall’ a:gumv:n-

= WY ard T

{*‘J Ordinata , che rappn:sanu le situazioe

e

ni in maniera che le ultime cose si confaccino
cu’l?“ﬁﬁmﬂ,"; ni_ues‘t?mﬁg Et:rlte e colle altie
me, {‘**} Conveniente, che nell’ adat!:a.rf: al pet-
mmgg:. i ns;;:Efn Ecsn abbia sempre in vista

I'indole della passione , i caratteri, il tempo
11 luogo, ¢ le circostanze. (****) In fine patem:a

s sy

ot 3

(*) Denigue siv guodvis simplex damtaxat , &
MR . Oraz.

(**) Hlecebris evat, € gratam novitate morandus .
i 4 a H ; i

';. ‘} Primo ne medinm , medro ne¢ d'tmrepu EFGT

{****® Reddere persone scit ConveRientid CHIGRE a
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ciot , che cosi acconclamente dipinﬂ‘.l i movi-
- -'_q"'-‘iln_.“,.

menti Em_Erj dei varj afferti umani, che lo spet-

tatore sia costretto a m:nurh in se stesso. (*)
L'ultima circostanza & pta d’ ngm altra legge
necessaria alla pantomima , perché non avendo

. — - L1 T

verun altro compenso , qualora non esprima una
qualche situazione viva H'EII' E:':ii:'ﬁ:'t' , €ssa non

significa niente . La ragione si ¢ perche nessu-

— e

na operazione dell’ uomo porta scco un gesto

T —

animato e imitabile fuorché Ia p: passione . Un re

e T P ———

che parla posatamente , , un ﬁiﬂmfﬂ che E.Ilngtz-
za ( € 1o questi csemp) si racchindono tutti gli
altri di simil genere ) non sono modelli oppot-

tuni per un danzatore . Le smanie di ¢ e

le lagrime di Andromaca, I’ iracondia d' Achil-
le, le tenerezze di Aristea , il furore di Ore-
ste , I ansictd d’ Ipermestra , e I'abbandono di
Armida ; ecco i gran fonti del gesto umano e
per conseguenza della pantomima .

Cﬂm-: la pmma ha 1 suoi diversi stili cosi

ghi ha | panmenu la danza , ¢ 1 vizi e le virth

e s oy o R el A

di

() E# quocumeqgues valer animam auditaris agunse .
COrazio Art. poet,
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Ji entrambe vengono regolati cogli stessi prin-

cip] - Attitudinl scherzose e_"fr_isté'vpli ‘nei balli
buffi, nel tragicl animate e _;e_rgi_h@kﬂi , maestose

e

e gravi nel ser] , vaghe € semplici nel bosche-
recci, vezzose e dilicate negli amorosi, regola«

i ed eleganti in tattl 3 quest S97C.° requisit
dello stile nella pantonuma . §’ aggiunge come

Pr;r_ugativa essenziale , che debbano essere ag-

s e ey

- sl - g S e & il :"'T"'-_""-*-'l--l-r-.i
E:ustate 3 '_Eet-spmqe e scelte . ag_g}ilstattzza ri-
chicde, che si dia alle cose il loro genuino co-

lore senz’ alterarle per eccesso © per difetto ,

e s —————— —— W —

neciuxhkll danzatore non incorra nella taccia
di colui , che cita Luciano , il quale facendo
Ajace furiose si trasportd in modo, € cagiond
un tale scompiglio in teatro che si sarcbbe det-
to, che non contraficeva il furloso, ma che lo
era (*)- L:_;jcrs_gi-:ﬂqi‘th. vuole , che ogni gesto
esprima con nettezza € precisione cid che vuol
cappresentare afinch lo spettatore non 2 in-

duu_g _igﬂaj:-_@gﬁu . La mancanza di questa virs
¢ rende simile la espression Pantumimi-:a alle
fosche nebbic , che addensandosi sit una valle ,

nc

(* ) Dialogo della danza .
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ne tolgono alla vista ogni vaghezza . La scel-
~ tezza esige che il dan:a'!:ure, non cﬂntcntandﬂsl

.---.__- i e 1 e el b

dr cavar dal suo curpu 1 movimenti ovy] € to-
. e P e iy

r.num - st studi di sveghar: e mantenere la 505

ptnsmne t:nn gucﬂe mussi: maspttl'ate e tI'f.'u

= muu'- LA TR

cisive cosi atte a Emdurrc il lﬂm Ef&ttﬂ y €

s i i

che 5!1:10 il fl:iitrth[:lr E@_ﬂprcgraﬁ dello studio ¢
del g nm . Bello & il rapprcseﬁf;:;a? Galatea
nell’ atto che scherzevolmente colpisce col pomo
I'innamorato pastorello ; ma la danzatrice non
avrd altro merito che quello d’usa imitazione
volgare s¢ non mi fa vedere ancora quel mi-
sto di ritrosia e d amabile petulanza , quegli
inviti significati in aria di ripulsa, quel chiaro
¢ facile riso interprete non dubbio degli ascosi
desiderj, in somma quell’ inesprimibile atteggia-
mento della ninfa, che fugge verso il boschet-
to, e fuggendo cerca di essere pili attentamen-
te guardata. (*)

Dal semplice abbozzo esposto finora si vede,

che

(*) Mals me Galatea peeit formosa puelia , _
Et fugit ad salicer, & s capiv ante wideri .

Virgil- Eg. 2
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che I'arte pantomimica & capace di teoria ras
gmnata al pam_d:ﬂe alm: facnitﬁ e che P':"'
trebbe acconciamente sn:rwfrs:. Ia l.':mrlca ela
Pnetu:a de’ baﬂc_nm , come Aristotile e Orazio
hanno scritto t]utill: de’ poeti ¢ degli oratori .
Ma lasciando cotal impegno ( pih utile e di
maggior conseguenza , che non si crede comu-

nemente ) ad altri scrittori pii profondi , pas-

siamo a disaminare qual uso possa farsi della |

PR |

B e LY i e i

danza nel meIn-drnmtﬁa g

'h:-ml-_r—a--

tre manicre puE- questa entrare in uno

e e e

mente la jue&:a per tutto jl rtmpu che dura I’
azione, 0 in qualche determinata occasione sol-

e-raral e

tanto , © comg un intermezzo. fral:bpnsm nel si-
lenzio degli atti.

L' unione delle belle arti e 1l fratellevole

T T s T e gy

mmbanﬁlfqientu 5 chi: haano | 1n51-:m|_:_*1:la_1:_l_anzﬂ
la Eeua e la musica :ilgerehbe forse I appli-
'cazione del ballo n:lla _ prima mame:-a e cosi &

fama ch ch: facessern gh antichi , appo i quali le

intiere azioni traglchc o comiche si cantavano ,

si suonavano, e si ballavano nel medesimo tem-
po da un solo ed unico attore. Ma siffatto si-
stema eseguibile forse per poco t-l:m]_-lﬂ ¢ men

fre

o
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tre gli spettacoli erano sul nascer lore non po-

o= o e

e ———— i

1 & pil ct:-_mPJ:f-:ati » Cosl tanto i greci che i
latini si videro ostretti a sciogliere quella rigi-
dn'alll'.ig_llz_a_ delle tre arti distribuendo in diver-
se_-]-p;;snne le moltiplici incombenze , che diangi
erano afhidate ad una sola . S'ignora chi fosse
il primo nella Grecia a separare Ja pantomima
della poesia ; presso a’ romani fu il poeta_Li-
vio_Andrenico, il quale facendo, secondo il cor
stume di quei tempi, da attore nella sua com-
media fu forzato dal popolo a ripetere  diverse
volte alcuni passagsi favoriti : per lo che otten.
ne la permissione di sostitaire in suo luogo uno
schiavo, che cantasse il poema insieme co mu-
sico mentre egli medesimo rappresentava la stes-
sa azione ol gesto muto (*). In progresso di
tempo anche questa usanza fu levata via yoeda
danza non accompagnd pitt la tragedia fuorche
nei fi;n_ri, o in qual-:,fhé ;cr@ patticolare . Cid ch’

—

essi fecero mossi dalla necessith »__bon_patendo 4

pilt reggere alla fatica , & stato poi confermato
e e b " = dal.

g e

ST w e

(*) Tito Livio Hister. Lib. 4.
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dalla Es;:ﬂ::nza e dalla sana ragione . La filo-
mﬁa ) al ElEH'EII'ﬂl della qu.ﬂ.: fa d'uopo nssog-
Ett'raf: ron meno le facolth appartenenti al gu-
sto che le pil c‘levatc scieize ha insegnato at
mlrwaturﬁ; quelle , che un discorso fatto si-
multaneamente allo spirito in due idiomi affat-
to d:ﬂ'crentz non pud far a meno di non con-
ﬁ:-ndm-in* che se la danza dice lo stesso -:he la

[, P

compagna il suo i:nguasgm diviene mutulf 0=

_.\.-\__

me diviene cuntradlarmrm se dice I nppnsm :
ch’ essendo la Pantﬂmlma fondata sulla supposi-
zioné che debba parlarsi ad un uditorio di sor-
di o Iil muti , cotal .EUPPDSIZI:I‘JI'I:' dwenra ridi-
m!a 1ualu~ra si senta nel medesimo tempo sul-
la scena un altm hnguaggm che distrugga I'ipe-
tesi , e che se gli spereatori si prestano di
baon gradu ad un genere d illusione , soffrono
Pnn‘.: ‘mal volentieri di dover assoggettare la lo-
ro imaginazione .ad_.-.ﬁn._ﬁltm.,. d quale sia in
contraddizione col primo .

Strana non per tanto & da dirsi che fosse I
opinione del Signor Grimm , il quale desidero-
so di rianire a’ nostri tempi la danza colla poe-
sia vorrebbe , appoggiandosi al testé citato esem-
pio di Livio Andronico , che i ballerini can-

Tom. IIL M tas-
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tassero eglino stessi nell’ atto di danzare , op=
pure che mentre danzano, uha voce nascosta
dictro alle scene spiegasse cantando I argomen-
to del loro ballo. Una siffatta idea & non me-
no stravagante a proporsi che impossibile ad
escpuirst - Lo spiritoso ed elegante autore del
discorso intorno al poema lirico non ha riflet-
tuto essere incompatibile colla natura del nostro

e —— i T p—

canto smmuuatn acuto_s uisito e snttﬂei azm- -

e e wrh e T PR A ey P J
L]

ne vml:nta t].'ll:' rlthlﬁdu la_darza , mettersi 1

FER T

pn]mnm ¢ la gluttlde dei cantanti Tellatte &
csegmr: e T 4rie in una PDSTI.?GJEEH -:Ehe verﬂ:ﬁbc

T P

olterata necessariamente dal ballo, o affatto di-
strutta , trovarst nella pn*m ‘molte idee nst’rﬁt‘-u |
te, molte relaziont Purarmmt: riflessive ¢ men-

[ S PR

tali che non Entrebbunu :n verun conto ese~

IR
._ll.r\.l- - S e =

guirsi dal ballerino , contener la musica stru- |

-

mertnl: mille art:ﬁz; s m:Ile pm:ura deali ng-

i

ey i

getti esterni che non pussnnn essere rappresens
tate col P‘.I.Edl dover non per fanto |’ imitazio-
ne della matura riuscir imperfetta oscura ed cgm- |

P Ll

voca , cssere ﬁnaimente nel presente nostro si-
stema la simultanea riunione del ballo ¢ del
canto in una sola persona una caricatura mom
minore di quella che sarebbe il prevalersi d°
una



179
yna traduzione ebraica per facilitare I intelli-
genza d una lettera scritta in latino.

Le ragioni , che wvietano I’ accompagnamento
perpetuo della danza nel melodramma , sono le
stesse per doverla bandir eziandio come episo-
dio. Un Eaﬂﬂ._i'r;'l;FEGﬁﬂ che venga sul pil bel-
lo a sospender. Lazione.,. indebolisce lmtﬂr:ssf:,
€ f'a dimenticare 1’ oggetto principale . sicco-
me | effetto d’ ogoi spctta::ulu dipende dalla co-
stante € non interrotta impressione che fa esso!|
suil‘rammn - cost quafunqu: ﬂrnamenm stramc-
ro, che vi si fra'ﬁpaﬁéiﬂ; diminuisce I 1mpr:s-
stn_t:lf !_E. ir r:_ﬂns:gufnza l-efﬂ.rm . tanto pits
se iaruamentn frapposto & di tal natura chein
vece d' agcvolare I’ intelligenza di cio che dicos
no le patole, non serve che a renderla pm'inf-
ficile . Tale appunto & il ballo , il guale per
chra: meno t_igtl_:_gale all’ uomo che non ¢ I’ uso
de’ vn:abul! s ha un significato men chiaro e me-
no mtﬂlhgli:ule Perth’* men fissato dalla conven-
zi&ﬁ???ﬁféﬁ& atto a rﬂpPrEEr:ntareI idee com-
phcatr: e riflesse dello spirito . Si pud nondi-
meno far uso talvolta di esso purché non si
prenda come una vana ripstizione delle parole,
o come una voglia indeterminata di Dallar per

M =2 bal-
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_ baliare , ma tome una usanza propria del po-
polo o det p:r-mn:ggi,lﬁhtl.'_ éflnnu , appoggia-
€} .:Lﬂféd;tnﬁq o sulla tradizione . Cosi pu-r::h:"
13 Storia ci assicura che gl Spaﬂanl usavano d
un werto ballo particolare nell’ atto d azzuffarsi
coi loro pemict in battaglia , non disdirebbe
punto ad un poema melodrammatico che vi s
mtrm{ucfsse accl:z_u:l‘gmﬁnte siffatto ballo , come
non disdirebbe nemmeno rappresentandosi un
trionfo, uno sposalizio , un’ allegrezza pubblica ,
una festa campestre , o nei funerali degli anti-
chi, nei sagrifizj, nell” -zspiazinni , nei varj riti
o costumanze delle nazioni . Cost seppero feli-

Iy

cemente :nn:st‘arlﬂ i Francesi come si vede nell’

——— __‘,__-_--—'—I-I—H--I.H-J_\.

Otlando i Quinaut , dove il ballo de’pastori
p———
¢ a meraviglia legato coll azione, ¢ quello dei
piaceri nel palazzo d’Armida , e quello delle
Baccanti nefla Lavinia , ¢ quello del lottatork
nei funerali di Castore, e in pik altri drammi.
Ma s'avverta , che in questi ¢ simili cast la
danza pon ¢ propriameate santomimica ciod

_____ T . J‘"‘"’"“

ui::prcsentanva d’una ~qualche azione determing-

e P i

ti, ma mltantn un halla ﬁﬂuﬁm che contiene

-r\_l i-ﬁ_-.-’ B N

lzspressmne vaga etto Pasaégglem s O

=

d'uh costume nazmnale e, lo 5&11&9{:{1 natura-

P e o
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¢ di quell’attivith monientanea frutto della gio-
'Ei'ﬂr.':::_a, del temperamento o della giovialita .
Cﬂﬁsegutnttmf:—nre non deve innestarst nel me-
lodramma foorch® nelle circostanze accennate, ¢
1 pm:tl, che s1 sono dlmmtxfatl di farvi rifles-
siome, hanno mancato alla filosofia dell’ arte pro-
pria, come fece il S:guurc- de’ Calsabigi intro-
ducendo a ballare nell’ Orfeo le furie, e le fi-
glie di Danao insiem coi Demonj nell’ inferno
quantunque nessuno al certo dovesse intal luo-
go e da tali persone aspettarsi volteggiamentie
carole .

Ci rimane a disaminare se deva , o no, le-
gittimamente introdursi la p:;ﬁ_tnmlma in iscena
come intermezzo tra atto ed atto . Sec il fatto
valesse ;I.ﬁ#ntd- la ragione , il problema noa fa-
rebbe nemmeno una questione, poiché basterch-
be volger sli occhi a qualunque teatro per we-
dere quanto spazio di tempo ivi occupi il bal-
lo, come interrompa smodatamente 1'azion niu-
sicale, e a qual grado d’importanza sia oggimai
pervenuto , cosicché direbbesi non la danza es-
sere un intermezzo del dramma , ma piuttosto
il dramma un frammesso della danza . Nondi-

e

I

. ¥ - - " " - & .
meno. siccome 1 pregiudiz) per quanto siano esst |
M 3 fiss1
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fissi ¢ radicati altamente non distruggono pun-
to I’ essenza inalterabile degli oggetti , cosi ri-
gunrdzndu noi la bellezza delle artl sceniche
pon gia nella modificazion passaggmrn che rice-
vono dagl abusl 5 ma rn‘:il idea :a,l‘l:l:l_EHPa del
Bello assﬂlum :d I!]tt'lt"sft‘ﬂ ," slamo r:ustrf:m a
pmnﬂntiar fr_ncﬂm:ﬁEe che T usanza di fram-
mettere la panmmima negl‘mttrvsﬂll del drame

_'_._-|.___|- n.

ma & un assurdith palpﬂ}llc un’ eresia in mates
ria di gusto che deve affatto proscriversi innan
zi al tribunal del buon senso . Di fatti se tut-
to clb , {ht. distrugge il fine pnnt:ipale “d uno

BT ST

spettacafﬂ é da cnndannam

e ™

& ; ¢ 11 fine prmﬂ-
paln: :[r:i me]édl aMmma , come :l ugm altro come

Pumrnantu e di prndur I"interesse ; s¢ niuna

SjvEs s

cosa contribuisce tanto a produr questo quanto
I illusione ; se non ¢ pussrglin: ottener 1" 1110510
ne ove ‘manchi 1 unith; s: i unita noR pub cotl=
servarsi qualnra I’ azione primaria non continui
dal principio sino alla fine sepza interrompi
mento , ¢ s¢ la Panmmlma ¢ appunto quella ,
che mterrumpe il progresso dell"azione , ne se-

RPN

Bmm durque i‘ht la sua mtrndumnnf: come m-

- =

 termezzo & condannabile percht viziosa e con-
 traria al fine dello spettacelo . Comungue voplia

l]'J.-
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intromettersi sard sempre una mutilazions che
<1 fa al melodramma , uno 51'.*agam::'r':tc:- stranic-
ro che fa perdere il filo al restantc , un riem-
pitivo fueri di luogo che tronca il tutto musi-
cale ¢ poetico in parti independenti , le quali
non producono I’ effetto percht vien loro impe-
dito lo scambievole rapporto. Se sarebbe cosa
sconcia e ridicola in un oratore dopo aver di-
viso in tre punti la sua orazione , il metterst
a ballare ad ognuno dei punti frapponenda dei
lunghi intervallialla continuazione delle sue pruos
ve , percht doveemo pensare altrimentl di co
testo stravagantissimo ballo, che viene appunto
a far lo stesso nel melodramma ¢ E se sarcbbe
deriso uno storico , che sul piu bello d’ un race
conto fatto in wolgare mi saltasse in campo con
un paragrafo tedesco che da Firenze portasse il
lettore fino a Sarmacanda, e dall’ epoca dei Me-
dici petfino a quella di Tambetlano, perche il
sorriso del buon senso non doved parimenti con-
fondere la strana fantasia di coloro , <he men-
tre io porgo attenzione al linguaggio della mu-
sica , mi saltano all’ improviso fuori col lin.
guaggio del muti, e togliendomi per forza dal
luogo dove sono , mi trasportano in un altro
M 3 mons
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mondo dove non ho per ora genio d andare |
¢ dove cercano di rapirmi il piacere del cuore
per darmi in contraccambio quello degli oc-
chi? I Greci , dai quali gl’ Italiani si vantano
d’aver tratto 1l loro spettacolo , cosiffatto abu-
so mal non conobbero . Le loro azioni dram-
matiche formavano un tutto non mai interrotto
dal principio sino alla fine, e persino ignota fu
a loro la divisione delle tragedie in iscene oin
atti, nomi che noi abblamo appresi soltanto dai
latini autori. Ballavano essi, egli ¢ vero, nella
tragedia e nella commedia , ma il loro ballo
era innestato col -:'E'mpnniniéﬁt-:i' , come lo era
anche il coro , il quale non si dipartiva dalla
scena per tutto 1! temp-u dn]ia raE]:-res_r:_nt_auunc.
Cnrsl fE{.‘I.'I'ﬂ ancora-1 Romani in cid che appar—
tiene a non mischiare la pantomima colle azio-
ni musicali . Erano queste presso a loro due
cose affatto separate , e se ad imitazione dej
Greel intromettevano la danza insieme col coro,
non lo facevano essi se non rapportandola all
szione poincipale , come apparisce chiaramente
da qu-sti versi d’ Orazio nell’ arte poetica

D' wArrar le paviiy, e d un sol wom sostenga,
Ouando bisogna il coro: ¢ cio che suole
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Cantar fra un atto e P altvo, al fin proposte

Ben s adatti ¢ convenga.... (V)
dove cio che si dice del canto s’ intende anco-
ra del ballo , che non s' escguiva da altre per-
sone che da quelle del coro. Non & questo il
luogo I’ essminare se male o bene fossero in-
trodotti cotesto ballo e cotesto coro né se 1
pocti COonservassero Puno e Ialtto pin per I
autorits imperiosa della religione , © d’ un in-

iir
veterato costume che per proprio sentimento, )
ma

j—

e T—— T e .
%) new guid medins intercinat allus
E_ﬂﬂ'ﬂ' mon Prn-l,*..p.n':n conducar, €& brresr apre .
(**) L inverosimiglianze , 2 cui diede luogo il co-
ro furono cosl grandi che giunsero a far ristoccare di
_essﬁ g]i uditori a segno di costringerli ( come lo di-
€& un antico augore ) ad alzarsi dai sedili , e abban-
donar lo spettacolo subito che cominciava la cantile-
na . I poeti dzi lore canto non potendo scuoter il
gmgn si vendicavano deridendolo , e tale fu al mio
avviso il pensiero d’ Eschilo allorch introduce nell’
Eumenidi il coro delle Furie 5 che russavano ridica-
lamente , come rale pad credersi ancora che fosse la
fantasia d’ Aristofane , allorch® componeva i suoi co-
1i d weeelli , di vespe, e di rane. Mi pare che que-
sta interpretazions faccia pilr onore a’Greci dramma-
tici che non il credesli capaci di introdurre serjamen-
te tali mostraositd in teatro .
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ma sard sempre vero a confusione di quelli ,
che vorrebbono legittimare 1’ abuso coll’ esempio
degli antichi, che questi non introdussero mai
la danza nelle azioni teatrall come un episodio
strameru Al “soggetto ed 1o sfido tuttl 1 Pi-
traot , e tutti gli Angiolini dell’ Furopa a tro-
vare un ballo pantomimico presso ai greci e ai
latini che servisse d’ intermezzo in uma tragedia
o in una commedia. X

Nello stato di decadenza in cui ricevettero i
moderni 1'artt musicali e rappresentative, e nel
la poca filosofia di coloro , che furono i primi
a restituirle , non & maraviglia che s introdu.
gessero_non_pochi abusi avvalorati rzmﬁ"uuu

Y . . e

dall’ ‘usanza, e dal gusto del popolo. E fu pro-
babilmente il desiderio di piacere a questo che
sedusse gl’ inventori della drammatica, determi-
pandoli fra gli altri errori a troncar i componis
menti per mettervi fra atto ed atto intermezzi
d’ogni maniera, i quali facevano, a cosi dire,
da ciascun atto una nuova azione. Giova fer-
marsi alquanto s questo curioso puntodi storia
per maggior istruzione dei lettori ; tanto pilt
che pochissimo o nulla si trova raccolto dagli
scrittori  delle artt italiane intorno alla prima
in-
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sntroduzione del ballo e le sue vicende in guee
sta NAZIONE «

Pier Francesco Rinuceini  nel dedicar che fa

e i

I opere d Ottavio Rinuccini suo Z1o agli ac-
cademici Alterati di Firenze asserisce essere sta-
to desso il primo a condurre da Francia in Ita-
lia Puso dei balli. Questo elogio non & che un
ritrovato dell’amor proprio per accumulare nels
la sua famiglia tutte le glorie possibili . 11 bal-
lo imitativo o pantomimico ( giazcche di ques
sto solo & il discorso ) & tanto antico in Ttalia
quanto il teatro . Nella Calandra del Cardina-
le Dovizio Bibbiena , la prima commedia in

osa recitata in Iralia furono eseigl_.ut: quattro
@L&ﬂ%uﬁl , dei q'uali eccone la descriziane
come la trovo in una lettera di Baldassare Ca-
stiglione inserita nella raccolta dell’ Atanagi all
anno 1363. Le intvomesse ( dic’ egli scrivendo al
Conte Ludovico Canossa Vescovo di Tricarico)
furenc tali . La prima fu wna Moresca di Ja=
son o i gquale comparse nella scena da un ca-
po batlands , avmato all' antica , bello, con la
spada, ed una targa bellissima: dall® altro fu-

von wisti in un tratto due tori tamto simili al
were che alcuni pensoromo, che fosser vers, che

gr'r.
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giitavan fuoco dalla bocca eo. a guesti 5 ace
costo 5} buon Jason , ¢ feceli wrave posto Juyo
il giogo, ¢ Paratro , ¢ pof semind i denti del
Dracone - e nacguere a pocn a Poce de! palco
womni  armati all’ antica , taure bene quanio
cved d0, che si possa : e guesti ballavons ung
fiera Movesca, per ammagzar Jasen ; ¢ quan-
do furons all’ entrave, s* ammazzavane wd uno
ad wno ¢ ma won si vedevano rorive . Dietro
ad esst se w entrd Jasom, e subito vred col vels
bo & ore alle spalle ballands excellentisissimae
mente - ¢ questo era il Movo , ¢ guesta fu la
prima intromessa . La secomda fu wn carvo di
Venere bellimimo o+ sopra il guale essa sedeva
con una facella sulla mane nude: il carvo era
tivato da due colombe | che cevto parevano wi-
wes ¢ sopra esse cavalcavano due Auworini con
le lovo facelle accese in wmano , e gli archi, e
rurcassi alle spalie. Innanzgi al carvo poi quat-
tro «Amorini , e dictro guattro altri pur com le
fore facelle accese al medesimo wiodo, ballands
unz Moresca intorno , ¢ bartendo com le facel-
le accese . Questi giungendo al fin del paleo
iufocorno wna porta , dalls guale in un tratte
wscivono nove Galanti tutti affocati , ¢ ballorso
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un’ altva bellissima Moresca al possibile . La
verza fu me cavro di Nettuno tirato da due
megzi cavalli, com le pinne 4 € Squaric aa pe-
sce, ma bewissimo fatzi: in cima ¢l Nettuno col
Tridente ec. dictvo orto mosivi 5 ciof quattre
fnmanti , e quattro dappoi tante ben fatti , ek’
jo won I oso a dire , ballando wn brande ; ed
il carro twtto pieno di fuoco. Questi mostri eva-
xo la pikr bizzarra cosa del mondo: wma won si
pud dir @ cbi now ghi ba visti, com’ erano. La
guarta fu un carvo di Gitngne pur tutto pieno
di fusco, ed essa in cima con uma coroma in fe-
sta, ed wno scertro im mano sedendo sopra wna
nube , e da essa twutto §f carro civcondato con
infinite bocche di wenti. Il carro erva tivato da
due Paveni tanto belli e tanto naturali, cb io
stesso mow sapeva , come fosse possibile y e pury
glt avewvs visti e farti fave . Dinanti due =
quile , € due Struzzic dietro due wccell: mari=
iy e due gran Papagalli di quelli tanto mace
chiati di diverso colore = e tutti guests ervano
zanto ben fatti, Monsiguor wio , cbe cevto non
eredo , che mai pile 5i sia finto cosa simile al

veror e turti guesti wccelli ballavano ancor lo=

vo un brando |, con tanta gragia o quanto 5ia

PEI-
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possibile # dive né immaginare . Finita poi
ls Commedia , nacque sul palco  all’ impro-
wise un Amorine di guelli primi ; ¢ nel me-
desimio abito , il gquale dichiard com alcune
poche stamge la significagione delle Inivames~
58,

E’ probabile che gl Italiani traessero la prima
idez di cotali rapgrmntui:}ni dalle azioni mute

gyl I i B T o | (PR Sy TR LT =i
-

dei Franicesi, presso ai quali_erano in uso_anche
ﬁmu . Lo assicura Girolamo Ruscelli testimo-
nio di veduta colle seguenti parole cavate dal
primo volume della raccolta de” migliori compo-
nimenti del teatro italiane, cit’ egli fece stame
pare nell’ anno 1554, con alcune note in fine ,
in una delle quali parlando della Calandra dice:
Onde a questi temps in Francia soglions vap-
presentare guelle love farse mate, ove solamens
fe coi gesii senga una wunima pavola al  mione
do, si fanne intendere con tanta gratis o € cow
tanta sedisfatione degli spettatori o b io per
me now 50 & bo weduto giammai spetiacole, che
piie mi dilerti . E molto mi meraviglio , che
sin qud I Italia, ove now si lascia indictro ves
runa sorte & operatione waloresa, now abbia in-
cominciate & rviceverle , e vappresentarne ancor
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efla ecco(*) Questa lode & tanto pilt dovuta
a quella nazione quanto che in ogni tempo si
& in tal genere di gentilezze maraviglosamente
distinta . Cid non ostante gl Italiani non devos
no escludersi dalla gloria che giustamente ad esst
appartienc . Tre fra loro seppero acquistarsi un
gran nome anche fra le naziont oltramarine , e
I’ oltramontane .

Il Baltasarini , di cui altrove se ne fece glo-
riosa menzione , fu I'inventors delle pilt lege
oladre feste , e dei balletti pihk rinomati che
fossero al suo tempo eseguiti nella corte di Cat-
terina de’ Medici, e in quella d’ Arrigo terzo,
tra le quali levo gran fama una intitolata: G/
scanti di Circe rappresentata nelle nozze di
Margherita di Lorena col Duca di Giojosa ,
dove st spesero venti millioni in circa della no-
stra moneta .

Il Durandi Ttaliano anch’ egli dimorante in
Londra verso il principio del passato secold di-
venne celebre presso apl’ Inglesi a motivo d’ um
singolare rappresentazione in ballo inventata e

COoll=

(*) pag. 171.
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condotta da lui in n-:::amﬂm: delle nozze di Fee-
deriga V. Palatino del Reno con Isabella @ In-
gﬁl!ttrra . Lo scopo di quest’opera diretta pon
meno sl progresso dell’ arri 1m1:.1tw;:_ apparte-

- ———

pentli al teatro che a far conoscere 1l merito
della nazione ttaitanamne‘l_-mltlvamcntn di esse
sembra Htger da me che se ne faccia in que-
sto luogo la descrizione.

Trecento gentiluominl rappresentanti tutte le
nazioni del mondo , e divise in varie truppe
conparvero sul Tamigi sovra piceoli nuvigli or-
nati in foggia che annunziava la sontucsith e la
leggiadria . Erano essi preceduti e sepuitati da
un numero infinito di strumenti che suonavane
diverse sinfonie rispondendosi gli uni agli aleri
a vicenda . Dopo aver fatto mostra di se avan-
ti ad una moltitudine inumerabile , giunsero al
palazzo reale dov’ eseguirono un ballo allego-
rico, e magnifico sopra ogni credere . La reli
gione, che univa la gran Bretagna al resto del-
Ia terra, era I'argomento di questo spettacelo.
Il teatro rappresentava il globo terraqueo . Da
una banda della scena vedeasi tranquillamente
sdrajata la verith sotto il nome d’ Alithia. Ter-
minata I’ apertura le Muse esposcro I argomen-
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¢o. Atlante comparve insieme con esse dicendo
aver egli appreso in altri tempi da Archimede ,
che se trovar si potesse un punto d appoggio
fuori del globo sarebbe assai facile il sollevare
tutta quanta & la massa della terra ; 2 tal fine
esser egli venuto dalla Mauritania nella Gran
Bretagna creduta da lui questo punto cosi dif-
fcile a trovarsi , voler non per tanto smuover
il globo ¢ scaricarsi da un peso cnorme , che
gli avea per tanti secoli pravate le spalle, con-
segnandolo ad Alithia compagna iaseparabile del
pils saguio e del pib illuminato fra i Rz, Do-
po questo recitative il vecchiardo accompagna-
to da tre Muse Urania , Tersicore ¢ Clio av-
vicinossi al globo , il quale toccato con uma
verga tosto s apri . La prima ad uscire fu k:
Europa vestita da regina, e seguitata dalle suc
figlinole la Francia , la Spagna , I"Italia , la
Germania e la Grecla, le quali avevano sl lo-
ro seguito la Loira, il Guadalquivir, il Reno,
il Tevere, e I' Acheloo. Ciascuna delle figlio-
le dell’ Europa aveva tre paggi caratterizzati co-
gli abiti delle respettive loro provincie . La
Francia menava seco un basso Bretone , un
Nermanno , ed un Guascons . La Spagna un

Tom. IIL N o
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Casrigliano, un Aragonese ed un Catalano. L7
Alemagna un Ongarese, un Boemo, ed un Da-
nese. L' Tralia un Napoletano , un Veneziano ,
ed un Bergamasco . La Grecia un Turco , un
Albanese , ed un Bulgaro . Questo seguito nue
meroso danzd una spezie di prologo in ballo 4
€ 1 principi di tutte le nazioni , che sortirenc
dal globo con un sontuoso corteggio , danzaro-
no successivamente facendo piii sortite di di- o
verso carattere coi persomaggi che si trovavano
sulla scena. Atlante fece sortire coll’ ordin me-
aesimo 17altre parti del mondo, lo che formd
una divisione naturale e semplice del balletto ,
ciascun atto del quale fu terminato cogli omag-
ai, che dalle mentovate nazioni furéno resi al-"
la glovine principessa d’ Inghiltera , e coi ma-
guifici presenti che le furono fatti.

_Ottavio Rmm:cm: inventore del dramma mu-
sicale in Ttalia nel lungﬂ tempo del suo sog-
oiorno in Francia dove, come ia altro luogo (™)
st disse , era andato con Maria de*Mediaa , e
grandemente promosso in quella nazione il gu-
delle cose musicali , si distinse ancora colle piz

(*) Tom. 1. cap. 7. Pag. z4%,
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gentili invenzioni ne *balli eseguiti a Pangi, do-
ve ko danza era stata a gram ncremento con<
dotta. I balli, che in allora avevano voga pres- g
so ai Francesi , erano quelli detti della corre aa-
siza , ne' quali fra gli altri compositori si di-
stinse particolarmente Benssrade. Formavano es-
si una spezie di dramma composto di parole ,
e di danza . La Pﬂtsli consisteva in qualche
piccola casgonetts, 3 ciascuna scena delle q;:aln_
thn in diversa Eggm La lors musica
non meno chie la loro cadenza consisteva in nna
serie di note lunghe lente ¢ posate accompa-
guta da gir.hl strumenti , e questi de’ pilr gra-
vi, cosicch¥ i brillanfi giovani e le vezzose
ginﬁm:ﬂ ragsomigligvato piuttosto ad um co=
ro di Certosini, chie volteggiassero , che non ad
una truppa di gill_I_ii‘Hi‘_d_aﬂ_Iﬂﬂrl;._-m :

Vennero in seguite # balli tratei da soggetti
allegorici dove gli enti di ragione , e le figu-
re imuginarie come il Riso, la Paura, I Odios
la Verith, " Allegrezza, la Moda, la Curiosi-
th, laVendetta, e simili altre ballavano slla fog-
gia umana insieme cogli Uomini. Ma una imi-
tazione cost imperfetta che non aveva verun
modello nella natura, una rappresentazione cosi

N 2 mi-
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misteriosa  che faceva pensare agli spettatori
tutt’altro che quello che s’offeriva ai loro sguar-
di, un linguaggio de’ gesti cosi oscuro che mai
non si comprendeva il signmficato , una serie d’
argomenti dove tanta parte n'aveva la fantasia,
e tanto poca n aveva il sentimento, uuf arte in
somma cosi sterile che non somministrava alla
musica n¢ seatimenti né immagini, non poteva
qugamtntc vesistere al progressi della critica .

Cost dopo d’avere lusmgata per qualche tempo
la vanita di coloro che si contentavano di far
pompa d’ingegno cola dove abbisognavano di
far mostra di buon senso , spari il gusto dei
balli allegorici insieme con quello degli acrosti-
¢1, deglt anagrammi , delle peranomasie , degli
equivoci, delle antitesi, e dell’altre argute pu-
tidezze ch’ ebbero tanta voga nel secolo passa-
to. (*) Quinaut , ¢ Lulli , quegli come poe-

ta,

(*) Fu ranto singolare un ballo allegorien ese-
guito in Londra nel 1700, che ho giudicato oppor-
tano I" apporne quivi per curiositd la descrizione av~
vegnach® non appartenga alla storia d’ Italia . Rap-
presentava esso il governo monarchico e il republica-
no . Il monarca impugnava in mano un grosso ba-
stone di legno . Dopo aver fatto un & sofo in aria
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fa, € questl come compositore furono i primt
a dar qualche idea d’una danza teatrale pi ra-

N 3 Eiﬂ-

affertaramente grave e posata dava un calce nel de-
retano al smo primo Ministro , il quale lo trasmet-
teva ad un alero subalrerno , e guesti ad on terzo
finchr I'ultimo di tutti colpiva a imirazion del mo-
narca col piede e col bastone un personaggio tacitur
no ed immobile che riceveva i colpi con una pazien-
za degna o’ Epitteto senza scuotersi nt vendicarsi con
chi che fosse . Questo muto personaggio significava
il popolo. Al opposto il governo republicano veni-
va rappresenitato con una contraddanza in tondo viva
ed allegra , dove ciascuno del danzatorl intrecciando
12 sua mano con quella del compagno , e cambiando
di luogo ad ogni mossa , sottentrava al suo anreces-
sore senza che apparisse veruna distinzione tra le fi-
gure . Cosi fu eseguito in Loadra . Se lo stesso ar=
gomento fosse stato ideato a Lisbona o a Costantinos
poli , il governo d’ un solo sarebbe stato rappreset-
tato probabilmente sotto I emblema d’ una madre che
careggiava i figli affollantisi all’ intorno con tenerez-
za, e la Republica sotto I’ imagine d"una danza do-
ve 1 ballerint indocili alla bartura, e uscendo ad ogni
tratto di tempo, turbassero sconciamente lasimmetria,
e ne facessero perdere la pazienza ai sucnatori. Tan-
10 & vero che gli nomini giudicano degli oggeiti 2
m!*“iﬂﬂiq@ﬁquﬁz_iuni del loro spirito, e che tutti
pilt 0 meno tassomigliamo @ giél popoli dells Gui-
nea , che prestano agli Angioli del Paradiso il pro-

prio colare, e la propria Asionemia -
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pioncvole. Sotto la direzione del primo il can=
to ¢'intreccio piin felicemente col ballo in va-
rie feste teatrali rappresentate alla Corte , in
qualcheduna delle quali | ciod nel Twionfo &
oAwere ballo 1 medesimo Re Luigt decimo-
quarto accompapnzto dalla reale famiglia, e dal
fiore della nobilth francese . Sotto la direzione
del secondo s’ udirono per la prima voltal arie
dette__ti_i_lgx;es_tﬂu., perche in esse il movimen-
to divenne pil vive , e la cadenza pil marca-
ta, dalla qual novitd commeossi secondo il so-
lito pli adoratori del rancidume i diedero to-
sto a gridare, che la musica si corrompeva , e
che il buon gusto andava in rovina . Per for-
tuna dell"arte Lulli non badd punto alle lore
declamazioni, e seguito I' intrapresa riforma con-
tentandost di scgnar talvolta le Bgure ¢ 1 passi
a maestri di ballo , che non ben sapevaro tes
ner dietro al suo violino . Dalle arie di pre-
stezza passd a quelle di carartere ; dando alle
nazlont ¢ al personaggl rappresentati ,l‘atmggim
mento € le mosse, che convenivano loro, e st
vide Plutone per la prima volta conservar dan.
zando la maesty propria d'un Imperador degli
abissi , ¢ la fuggiasca Galatea , e il sclvaggio |
Po-
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Polifemo , e 1 nerborut: Ciclopi, € i Satiri, €

e Nereidi , e i Tritoni uniformi insino allora
e indistinti nell’ arte di menar carole comincia=
rono anch'essi a variar le loro danze, come va-
riavano altrest le arie nepli strumenti. Il ballo
divenne allora un ornamento essenziale del dram-
ma, e vi fu imphegato ora come parte costitu-
tiva, ora come intermezzo. Lambert, Campra,
e pitt altri compositori di sommo merito per-
fezionarone a tal segno la musica de’ balli che
al mio tempo ( dice I'Abbate Du Bos, da cul
tratte abbiamo in parte le predette motizie ) #
maestri asscgnano fino a sedici diversi cararie
vi wella danga teatrale. (*)

L' Italia_frattanto non potendo uguagliare
non che superare i Francesi, in cotal genere di
gentilezza , contentavasi d’imitarli frammetten-
do balletti d'ogni manicra e graziosi Intermez-
zi all’Opere in musica tratti per lo piit da ar-
gomenti buffi, o mitnlngm . Di gid erasi ves
duto fin dalla prima origine del melodramma

N Emi-

(*) Reflexions sur 1a Poesie & la Peinture Tom.
-!l sﬁv Iﬂ'!
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Emilio dr:I Cavalien, il quale all’ altre sue abi-
lita mnglugnava quella d’ essere danzatore bra-
vissimo , inventar balli assai leggiadri per la
rappresentazione delle pastorali da lui modulate,
e celebre fra gli altri divenne uno chiamato 1l
Granduca . In seguito li_Eurtt di Torino si
distinse in questo genere con vaghissime inven-
zioni . Diamone anche un qualche saggio di
esse rimettendo coloro che piu oltre cercassero
alla storia della danza del Cahusac ¢ al bel
trattato de’ balletti del Gesuita Menestrier .

Il gvidelling fu il titolo d'un ballo ese-

e e s

guito a Torino in un Carnovale , cosi deng-
minato perché tal era il colore, di cui compia-
cevasi negli abiti la Duchessa . All'alzarsi la
gran tela compariva I' Amore, il quaie, levan-
dosi dagli occhi la benda, chiamava la luce in-
vitandola che venisse a diffondersi dappertutto,
affinche dando alle cose co’suoi colori mille
forme diverse , cgli ne possa sceglicre quella
che pi a grado le sia. Giunone ede gl inviti
&’ Amore ; e cerca di secondacli. L’ Iride vola
per ordin suo mostrando 1'arco fregiato di mil-
le colori un pilt vivo dellaltro. L’ Amore ﬁa-
po averli tutti osservati , ne sceglie il gr:dﬁi:h
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2o come il pilt vive e il pilt perfetto, volen-
do che in avvenire codesto colore divenga il
cimbolo dell’amor senza fine . Comanda inol-
tre, ch’ esso si vegga brillare ne’ fiori, che tra-
luca nelle pietre pilt preziose , che ali uccelli
pilt rari se ne adornin le piume , ¢ che serva
di fregio agli abiti de’ pilt felici mortali . Tut-
te le quali cose avvivate dalla danza ¢ da gran
numero di decorazioni sorprendentl rappresentas
rono uno de’ pill ingegnosi divertimenti in quel
genere . Nella medesima Corte si fece mostra
d'un altro ballo assai leggiadro nel 1634. cele-
brandosi Ja nascita del Cardinal di Saveja. II
titolo fu: If_ Ej'f_ﬁﬁ nenica dell appavenza sol-
levata dal tempe. AL aprirsi la scena apparve
un coro de’ falsi romori e de’sospetti , 1 quali
givano avanti all’ Apparenza e alla Menzogna .
La parte pib interna del teatro si scopri. So-
pra una gran nube portata dai venti si vide I
Apparenza vestita a colori canglanti , e con
piccole striscie d” argento collo strascico a gui-
sa di pavone , e coll’ale . Veniva adagiata su
una spezie di nido, onde sortivano le menzo-
gne perigliose, gl’inganni, le frodi, le menzo-
gne piacevoli, le lusinghe , gli artifizj, le buf-
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- e senza Intervento alcuno delle parole una in-
 tiera tragedia, o mmm:dm condotta secoado le
Puh esatte regole ddli drammatica . La gloria

0l

foneric, le lepidezze, e le novelie galanti. Que-
sti personaggi fecero per ordine le loro sorti-
te, dopo e quali comparve il tempo , che man-
dd via I’ Apparenza. Indi facendo aprir la nu-
be su cui era venuto, si vide in lontananza un
gran orologio d’arena, onde uscirono la Verith
e V' Ore , che fecero varie mutazioni e sortite
dalle quali si formd il gran ballo.

Ma la danza non era per anco pervenuta nell’

e L

Europa mﬁdtm: a ﬂu:l gmdu di perfmqnc_, 2
R L st B AN

cni secondo 1 suol pamgum era giunta presso
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al Romani, a quel grado di perfezione ciod
che nasce dall’ ¢seguire col solo ajuto de’ gesti

§ e re——— T
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di condurla a tal segno era ﬂs-erhata ad una
nazione tenuta fin allora comunemente piit abi-
le nel promuovere I'erudizione e le scienze che
nel coltivare !’ arti di leggiadria e di gusto. I
Tedeschi_ svegliandosi ad un tratto nella carriera
delle belle lettere , e di tutte quante 1'arti
d’ imaginazione , aveano fatto vedere all' Euro-
pa col mezzo di Klopstock , di Haller, di
Gessner, di Zaccaria, di Gleim, ¢ d al poes

.
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¢ ctimabili non meno che cogli Hendel , gli
Stamitz, i Bach, 1 Nauman, iGluck, gli Hay-
den , i Graun , e tanti altri rispettabili profes-
sori di musica quanto fosse stato indecente e
sidicolo il quesito proposto dal Bouhours gesui-
ta francese se¢ wn Tedesco poteva auver dello
spivite. Essi fecero ancora di pii. Mostrarono
d’ averlo in quelle cosz, che sembrana appartes
nere Sﬂ}tintﬂ alla s sv:]rez.r.:r.a ed ggt._uk delle na-
zmm-mmdmnah . Verso I'anno 1740. Hilver-
ding offri IF;EI_I-“{J-HI'II: di tutta la Corte per la
prima volta sul teatro di Dresda (altrl dicono
su quello di Vienna) il Britannico del Racine
eseguito nell’ accennata maniera, cui poi tennes
ro dictro 1 Idomenzo di Crebillon, e I’ Alzira
di Veltaire . I Francesi disposti ognora a perfe-
zionare I'invenzioni altrui, e adatti per educa-
zione e per istudio slla scienza del ballosi pres
valsero _tosto della scoperta rendendola 1n tal
guisa propria di loro che parve affatto francese
all altre nazioni. Contribut non poco a rinfor-
zare la comun opinione il celebre Noverre pub-
blicando le sue lettere intorno alla danza , do-
ve partendo dall’esemipio depli antichi si cerca
con molto ingegno ¢ con eguale spirito di n-

sta-




.04

stabilirla nelle forme e col metodo usato dalla,
Pilade, e Batillo. Gilammai scrittore ha tanto
nobilitato il ballo quanto Noverre . I misterj,
ch’egli vi ritrova sono cost mirabili, I’ eloguan-
23, con coi gssalisce la fantasia per finir poscia
colle gambe ¢ coi piedi ¢ tale che per lui non
isth se tutti i letterati non abbandonano le al-
tre scienze per far i ballerini . Ne st contento
egli di letteraric specolazioni, ma volle ancora
mettere in pratica quanto colla voce e colla pen-
na insegnava agli altri. Lodati furono e da tut=
ti concordemente ammirati la morte d Ercole,
I* uccisione de” propr) figh fatta da Medea , ed
altri balli da lui ritrovati e felicemente esegui-
ti sul teatro di Stougard sotto la protezione
del Duca di Vitembergh Mecenate dichiarato
delle arti drammatiche e musicali . La sua Se-
miramide inoltre cavata da Voltaire , posta in
musica dall’immortale Gluck e rappresentata in
Vienna fece quasi fremere dallo spavento , €
dalla sorpresa gli spettatori lasciando in dubbio
gli astanti se il prodigioso efietto che risentiva-
no provenisse dal terribile argomento, © dalla
forza e semplicitd dell’ azione, oppure dalla es-

prelsione ¢ veritd dell’ armonia .
Tro-
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Trovata in tal guisa la pratica e stabilita la
ceoria non & maravighia che si_propagasse subi-
to cotesto genere di pantomima eroica nei tea-
i esteri, € per conseguenza in quelli d’ [talia.
Pitraot, che & era distinto a Parigi col famoso
ballo di Telemaco allorché fugge dall'isola d
Calipso fu il primo a introdurre I usanza di
qud dai monti, dove prese gran vogd € trovo
maestei bravi e compositori eccellenti, che per-
fezionaron la musica , € rappresentarono i pit
rinomati componimenti. (*) Angiolini campeg-
gia in oggi fra gli altri non meno per la bra.
vura nell’ inventare, ¢ nell’ eseguire che per le
sensate dottrine esposte da lui nelle lettere
scritte su questa materia . Dietro agl’ insegna~
menti di questo maestro, e d alcuni valenti
Francesi s & coltivata altrest la pantomima  co-
miea , ¢ quella di mezzo carattere cosicché il
ballo rappresentativo pud dirsi in oggi salito

(se

(*) Fra gli altri merita particolare stima Don Vin-
cenzo Martin Spagnuolo Pensionate di S. A. il Si-
gnor Principe d’ Asturias che ha prodotti in questo

genere di musica parecchi saggi sommamente applau~
diti in Italia ¢ in Germania.
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(se crediamo agli encomj de’suoi partigiani |
ad un grado di maggioranza quale non ebbe
mai per Iaddictro sulla scena italiana fra le
mani principalmente di le Picg, di Vestris, da
Giuseppe Saloment , di Vigano, di Clerico , €
d aleri professori di minor grida.

Dopo avere in saccinto narrate le rivoluzio-
ni del ballo pantomimico siami lecito in mez~
zo al plauso generale , & le grida d’ approvazic-
ne , che dappertutto si sentono per cost fatta
scoperta , fare due richieste al rispettabile Pub-
blico italiano. Questa Mimica tanto da lui pee-
giata 2 ella veramente giupta al grado di per

e T i el e T

fezione che comuncmente st crede ? Nel caso

che realmente Pmm: perfezionarsi converrebhe
ai progressi dcl teatro il coltivarla con tanto
jmpegno? Attendende una convencuole ¢ deci-
siva rispasta, verrd svolgendo 3 metivi di dubs
bie che m’ hanno suggesita I'idea delle due ac-
cenmate interrogazioni.

Un’arte, qualunque ella sia , allora soltanto

pud dicsi aver toccata la perfezione quasdo i

- L ———r b

mfﬁihﬁﬁe adopera sono ﬁpguﬁfﬁmw

e i S

denza col fine ; E:t_and& Ia wﬂﬁna appa-

.-.l.r—-ﬂ-lv-m-:--urr--m-- - i ST . o et g T
Hsce chiara e scnsibile agli occhi dell’ attimo

e

giu-
"!'.1 )
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giudice , ¢ quando ali effetti che ne risultano
sono tali appunto Euah I'arte stessa mi_pro=
metteva_di produrli . Cosi conosciuto il fine
che si propone una facolta , &uam:nata la con-

i ) g R e it P g

vergenza de mezzi che Wi Pnnc r a.rt:ﬁce
_PUHEFEEB B ﬂﬂ-ttl'ﬂ CI'.I: lﬂ mg mﬁpna 11 raP..

o e

Pnr:n tra iuest1 e_guclh, io n'avrd una misu=

B [ T SIS C

a ﬂulterabﬂe e certa per g_uﬁhcar: _:lr.;ﬂﬁ stato

* I P
iy [

;'d‘éé.sa f;;ml:i o ] ﬁnr: dell’ arte m:aturla e di

R e B T s

p:rsuﬂdere , 1 mezzi che Eﬂnimrwa Cicerone

—

erano 1 pill atti u]la Ptrsumnnc > :Eé‘ utt:nﬂva
Pintento di valg:n: ovunque gli tornava in ac-

|| —— - ._;....nl._..-.-L ----- T

concio le mcnu e lo spm et Romani ; I'ar-
te umtnha toced dungue la perfezione 3’ !Empt

L 1 i e

ca ¢ quello d’ eccitar le passioni per “mezzo d

e T i

*'.' @na combinazione a_ggrademle di suoni. Presso
a niun altro popolo seppe elld rinvenire le vie
di conseguirlo come presso ai Greci ] la musica
greca fu dunque , e dovette essere fra tutte la
pit perfetta. Per la ragmne de’ ::untrarj s¢ co-
nosciuto il fine ultimo d’un’ arte in se stessa
‘nol riconoscerd pitt nelle operazioni degli arte-

fici, se vedrd che I¢ linee firate da loroin ve-

Rt it

‘ce di tendere ad un centro comune gli sono

an-
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anzi_ dw:rﬁmu , se atienuta non ritruvem né
dalla parte di qu:]la facnl:& 5 nt dalla parte di
m},urn che la coltivano , veruna di quelle ma-
gnifiche pmmess: , the m’ erano state fatte da
essi ; allora 1o conchiuderd (e conchiuders con
rngmne} che o T'arte & fallace e imperfetta
di sua natura, o che gh artefici lontano dall’
averla perfezionata , i’hannn pluttosto avvilita
e corrotta. T IME

Applichiamo questi principj semplici, chiari ,
¢ verissimi all’ odierna pantc-mima.

Qual ¢ il fire , che si 1 propouc. la Mimica?

'—-F!-‘.-... e -'h-'

Quello di mppresznrarc r:m g-:atr un a:mm in

|"'_"

Hﬁ 1ﬂ|inuue  Che mi pmmettc 1 mvag_t_gr:
d’ un ballo teatrale? Di farmi distintamente come
prendere I’ azione ch’ egl:. mi metterd sotto gli
occhi , di regnlarla colle Icgg: che pr:s::nvn il
buon senso ; d accrescere maggior energia allo
spettacolo deammatico riuncndo la danza all’al-
tre duc sorelle germane la musica e la poesia.
Che mi promette I esecutore “del ballo? Di non
'tsr:nsl:nrsx dal disegno Pm_pustegh dall’ invente-
e, di scordarsi d’ esserc I:alimm paer non es-
smﬁanmmmﬂ d usare di que’ gcm sol-

tan~
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tanto, la significazione dei quali essendo fissata
da una convenzione generale ¢ non dal ca-
priccio , pud facilmente essere intesa dagli spet-
tatori . Ecco le belle parole , che mi danno [’
arte « 5!1 artefici . - Le attengono in pratica ?
Esaminiamolo .

Nﬂn n:gh:rh gid , che la Mimica considera-

e W] ™ Epih r n
s W -
e

1 quantﬂ ¢ un lmguaggm muto d’ azmne,
non abbia in sc stessa , come I osservai sul
pnnv;lpm del _pr-:saute cap:mIﬂ, ung gmndc: ener-

B e e o o e

che per mezzo d:gh r._h:chi si tramanda 3 allo spi-

u._p_ o i o SRR

rito comunica, gﬂntralm:ﬂte patlanclu a'mervi del

BT L m w =t

sensorio deﬂe smss:uﬁil efficaci e pi veemen-
ti che _l:'rqn_ _mnu queﬂe , che per mezzo degh
altri sensi vi si trasmettono ; perocche gli altri
sensl non m#pr&scntandn all’anima se non se
alcune poche qualita de’ corpi e queste delle
plir um;t;t , non uv:g-iimu $& non se uno scar-
so numero d imagini ; laddove per gli occhi
manifestandosi tutto guanto & |’ oggetto alla po-
tenza visiva, e riconoscendost anche le ptoprie-
th intrinseche dell’ animo per mezzo dc’ movi-
menti che partono da tutte le membra, la fan-
tasia di chi lo riguarda ne raccoglie un mag-
Tom. IIL 0 gior
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cior numero d'1 Jmmaguu , € il di Ini sensoricr

ne riceve ﬁmgglhr copia dl vibrazioni , onde 1
nr;rll subalternl _..- Eh{: s0n0 _sepf.m_]_:;h fortemen-
te mettono 1n maggmr esercizio la .s:tnaihilil:h

fnta% quall: m ultlma .malm nasn-, ]*mm: esse ,
che ci attacca aH_e_ ﬁgﬁﬂ,_;‘;ﬂpjgientate . Da cid
ne conseguita , che la Mimica ha tutti 1 van-

tagl d&lla _Elttura E-HEITI s:u]tura nella van:-

& e T

th, mella scelta, e nella fq:rz; delle at qﬂl!ﬂﬂml

o

avendo di p:h 11mpareggmh1!c prerogativa di

b e
Pﬂtﬁf mf'ﬂ'ﬂrﬂ' ﬂﬂ: Euﬂl &uﬂd[’l una SUEEﬁ'EﬂﬂBE 3

e -'--"-r-d-ntwL

ufn muovimento , che mettervi non ponno 1 pit-
tori o gli scu]tun canﬂannﬂtl a non %i:»f‘nﬁ:rr,
fuorché I.Lnﬁs!:flgjtggﬁmrgpn@_ _:}glir: ﬁg__n: Ne
tﬁﬁ; negherd , che veduto nom si sia un
qualche ballo pantomimo in Italia, il quale ben
composto , ben eseguito , accompsgnato da una
musica espressiva, ¢ afferrando nella sua imita-
zione i tratti piit caratteristici ¢ pil terribili
d’un argomento , abbia prodotto sugli spettato-
ri un effetto eguale e forse maggiore di quel-
lo ch’¢ solita a produrre la tragedia recitata.
Ma quello, che dirb sempre e costantemente
affermerd si & , che tali effetti della Mimica,
come si coltiva f“‘”T; _Enhn nmdentah_ﬁ

e e sy s w4 0 g T .- :1
-
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¢lla hadet uz; mtrmsecl , ¢he non potranno estlrs

pars: g:arﬂmal, ¢ ch-: se riesce bene_una qual-

e R

che volta per :'mlh: altre volte ¢ uno sprrtﬂcn-

A

lo assurdo. La cagione si & pa:r-:h:: la materia

ﬂﬂﬂﬂﬂ B s e

T ————
primitiva {IT-E “gestl, su cul i EEEF!;H:L] mlrazmn

P ——

panl:amlma , essendo di glh molto scarsa nella

s e e

s & = Ll

natura, & Jwenuta searsissima nellasocieth , co- oo

slzché st rende Hﬁal dlfhult: _per non dire zmil';x-- X

e S -..-_nm

Passzme , il tessere un’ azione di qualche f{ura-
ta clie condotta sia tolli necessaria ¢ “chiarczza ,
« TR e Ta arH - Che Tidioma de

gesti deva essere scarso nella natura _apparisce

PR o gt e R

da cli': , che accompagnandosi ogni concetto men-

—\.......-" —

tale dell’ G546 €8 “’ﬁﬁo IT Hl fﬁnu con due se-

-

r— i -ﬁ-i-l —l- iy &l
gm Tgcstn cloe , € Ia '.ra:e s ::.m:ur-:- d’ essi

i i s B A A 5y

segni dee  perder molto della sua influenz: a
misura che preva ale, ¢ si perfeziona quu] altro ;
dimodocht ove I'arte della parola & _molte _in

T e 5

usa, ed ovungue sia stnta ‘ad un cetto gra&u di

raffinamento camintr-a i [ espressione del ge-
sto & Plﬁ‘ﬁﬁ‘ e ‘:_ntnn l:ﬂ'ia:ar:e, come all’ oppa-
sto dove il costume o le czrmstanzc o la ne-
craﬁtk dlmmmsmrm il ﬂ-:end:vc:l commercio

della voce 5 il lmﬂunggm de’ gesti diviene pilt

r;-r-ll'“ﬂnl AT e o

"y

comune e pm energico, siccome ac:adc ne’ Fan-
- O 2 - cul-
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ciulli , ne’ mutl presso alie naziont sf:luagg:e ’

e

| e in quegh stati altres: della politica societa
dove I euucnzmﬂe o 1l nspettn la cunr.rcmenz:

i L

o il THT!IEII’I:: 1mErnugonﬁ freno all’ ard:nte e tals
volta troppo pericoloso deﬂderm di spiegar con

S —.-_n_._-.___‘_.

parole 1 propr} stﬁt1menu “Ora i progressi del-

e o

la societd e il sucu:sslm svllupgiﬂﬂﬁfj?ura

.....
.---nln-r rl--l-'\--'-

ci Fanno messi _REP"‘“ nel E.l;lmﬂ caso. Obbli-

ARy i

gandoci 2l un numero senza fine di riguardi

ci hanno costretti a stare in perpetua veglia so-
pra di noi. Prescrivendeci una compostezza che
avnunzia la di sﬁguaghsnm delle fortune e del

L i
e gl P "'l_"'

mug’hl, ¢i hanno 15p1ram un contegro che ime

e —— i i~

prigiona {3 naturale scioltezza . Avvezzandoci

.....

ad una disstmulazione, cul la malizia degli uo-
mini rende necessaria cl hanno punmenu jnse-

gnato a_ frenare i pesti perché non ei tradisca-
no a dare ad essi un mgmﬁr:am ::-:-ntrariu a

g e
&

queilu che vnrrthhe la natura , _:a. repnm:ra 1
primi mnwm:nn delle p:ssmm, i quali appun-

FT T

to per essere 1 ?lﬁ gemnm e i meno artefarti
sarebbero 1 pily acconcl 1ad ess:qglymlﬁﬁﬁimn--

e Ll Lot ||.|.

La facilita inoltre di spiegare le nostre idee inun.

il ———— pa ' bl
ik A T

linguaggio o ripolito abbondante e pieght:ml: ha

=

rmdutn s¢ non del tutto inutile almeno men

ne-
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necessaria la copia e la veemenza del gesti .
Consesuentemente a quanto si & detto  la.2i-
mica ecrolca dev’ essere pm scarsa di mndelh

- R R e | e

che non la pantnm:ma comica , pemcchb nella
Pr:ma na | mﬂu:nzn d1 quella qualita, che s1 chia-
ma Parmw. non pud far a meno di non ren-
d:r& 1 persunsggi sub]mil, che u 51 I':IPPITSI:H-

——————

tanu , Imisurati,, cnnt:gt_'luﬁh e Inntam da quello

sfopo spontaneo_onde rraggﬂm i gesti 1a_loro
cspreismaug doveche rella seconda la pib roz-

za, © se vogliamo pur dirlo, la men trivisata

......

ucazione , ‘rendendo le Ermne imirate pit

..._-—l—-"

spensierate € pt'i‘l wﬁ:ﬂre, fa sl che s * abbando-

s T

nino al loro istinto con minore ritesno  secon-
dmda:-p}u ﬁhe:ament: gl lﬂ]Pu]sl dzlla loro sen-
sibilita .

A siffatta scarsezza nella materia primitiva
della danza s'aggiunge I'altra che risulta dalla
costituzione intrinseca di qualunque lavoro rap-
presentativo . E’ lmpﬂmhﬂe ordire un’ azione
che abhm il suo cominciamento , il suo mezzo
e il _sun fine senza mrrm:urh di mille circo-
stanze , che Suppﬂngt}nﬂ un slgmﬁcam convens
zmnal'E, una relazione , un rapporto . N ptth

trovarsi alcun argomento dove non si faccia al-
O 3 lu-
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]ualﬂn‘ frequcnte:mente a cose passate ; © futu-
re ; ad oggetti lontani o sepreti , 2 viflessiont

[ ——

puramente mentali che non cadono sotto 1 sen-

si, per pon dir_nilla” delle infinite idee acces-

sorie € suhn]ttrne che hanm} blsnﬂm d un vo-
cibolo ad csser cumprese , © senza le qu:-h il
volet mnnru::re p:l _!ungr.:- corso t.h tante scene
diverse una raPPreseutaz.mnc sarebbe lo stesso

- I -\_F-J'-'-u——_f s gt &

che I:amngtrsl a compicre un quadro senza

perarl:rnt cpportunamente € dr:gradarne 1 co-
lori - Ma tali preparazioni , degradazioni e cir-

e Tane L PR i oy

costanze sono affatts perdute per Ja Nimica »

R L MR T, TR e

la quale circoscrivendosi come la ltquE-E la

B e R R L T4 vl F..- - -a-.ul...r..._-m'g,_ Prw

statnaria nella sua imitazione alle cose presen-

ti, ¢ incapace di significare It ﬁﬁjjtjﬁﬁﬂ]ﬁ fu-
ture , 1 idee d; pura_ cunv.,ranzmne i Lkgtr;_:,-g,ga
zioni, I'ironie, la speranza I aEszﬂ-m od al-
tre cose somislianti , & acconcia bensi a mo-
strare una rapida successione  di gu@d;;‘f:,mehn

siano in movimento € in azione , ma non plll'b

se” non Che 1 troppo di ﬁﬁﬂdmﬁ_w-ﬁ ere

mnnessmﬂq fra essi . Come ci fard ella , per
esempio , conoscere cid che dipende dalla me-
moria , come sarebbe a dire , che Bruto nella
Morse di Cesare & fglivolo di Giulio , che Y

¢h-
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¢bbe egli da Servilia sorella di Catone , che I
ha colmato insin allora di bencfiz) , ¢ che ha
fatto di gia il suo testamento dove gli lascia un
immenso retaggio? Come mettere avantigh oc-
chi I"idee riflesse di Bruto, i suoi rimorsi, le
alternative tra I' amore della patria ¢ quello del
padre ? Come far sapere a questo giovine per
mezzo d'un pesto o d' una capriola, che Cesa-
re & suo genitore ! Come esporre alla vista cib
che accadde dietro alle scene ciot il biglietto
trovato da Bruto sotto la statua di Pompeo, I
intrapresa di Marcantonio di voler incoronar
Cesare Re dei Romani , 1l simulato rifioto del
Dittatore, le trame ordite dai congiurati 7 Co-
me far sentire la gradazione diversa net carat-
teri de’ personaggi , per esempio in Cesare la
nobilth dell'animo mista d’ ambizione ¢ di te-
nerezza , in Marcantonio il cortigiano che ser-
ve senza perder di vista il proprio interesse ,
in Cassio il republicano inesorabile , in Bruto
lo stoico feroce , che porta fin nell’ esercizio
della virth i pregiudizj della sua filosofia ? Nes-
suma di queste cose, nd molt’ altre ancora pud
rappresentare la pantomima ; eppure ogoun ve-
de quanto essenziali siano esse all’ orditura di
0 4 quel-
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quella tragedia , cosicche r:huunqtlr: levarle di

mezzo volesse , verrebbe a tessere un insipido

canevaccio anziché un ordinato drammatico com-

ponimento . Talmentc avverrd in qualsivoglia
W it

azione continuata che s Pr:nda “ad imitare dal-

— " MR e b bl b

la Mi mu:a la quaIe non patcndn per mancan-
za intrinseca di mezzl prg?nrzmnau espr.:-rre agli

s g AL = i

occhi la leﬂatura degj.t oggetti fra loro , nt il
nsaItn che acquistano dalla nﬂemune , altro
non fari l’.‘1‘|l= munlan: scuncmmcnh: 1 t:atrah

cnmpupun-:nn , € rendcre la meﬂa 1m1raz_1une
cnnfusa lnmtelhglbll-: nm:ura, ¢ per conscguenta

e

A

non atta ad eccitare quell intercsse che mai non
si genera senza la chlara pe'rcezmn dﬂl %ﬁ-
to . Come farcbbe uno scultore , che si credes-
se d aver marawglmsammte espresso  Racine
per aver messo in una serie di gruppl alcune
fiure , ch'egli volesse far passare per Tite ,
Berenice, ed Antioco , ma che altricollo stesso
diritto prender potrcbbe per Ezio , Fulvia , e
Valentiniano .

Adoperando I'inventore del balli uno stru-

e prr-_

———re )

mento cost difettoso come lo & una tmg:dmnd

______ ....._.- "-\. u-m.---..u--'l--l P R0 i e

una commedia fattn cm sul: gestl non & da ma-

raﬂgham che non Pﬂi‘-ﬁﬂ. manrr:m:r le pmmﬁu ‘
T & 2Ad ALEE fat-
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fatte allo spettatore . E' benst da stupire ch’ el
non conosca la difficoltd d’eseguire c1d che pro-
mette , oppur conoscendolo , abbia il coraggio
d’ accingersi a cost malagevole impresa . Peg-
gio per moi se cotesto sconsigliato ardimento ci
costringe a non vedere se non mostri ed enim«
mi sul teatro pantomimico . Per tali devono
stimarsi la maggmr parte deglt odicrni balli che

i B S TR e - —men

ad cterna infamia di Tersicore, a perpetuo scot-
no del coturno e del socco sulle degradate sce-
ne italiane superbamem:e passeggiano . Balli ,

| - T

che niuna connessione avendo col dramma nd
pel genere , ¢ pell’ argomento , _lntfrmmpﬂnﬂ
quell’ unitd, ch’¢ la regola fondamentale d’ ogni
spettacolo , ne Hlstrugguu I' effetto generato 1n
prima dal canto ; mi trasportano violentemente

e

dal buﬂ'n al serio e dal patetico al buﬂ‘u S
qu:s: a co _E_dl verga incantata mi fanno all’

'.-El--"-_.l' A

lmprmrﬂsn P:ss_i_l_'l:__ dalle sponde del Tevere do-
ve condotto m’aveva il poeta tra Romolo ed
Ersilia , o tra Clelia ed Orazio al castello di
Langres tra Eponnina, e Sabino coi loro figli-
ucli ; compagnia non per tanto, di cul non po-
trel dolermi riflettendo a quella , che toccd in

sorte ad altri, che dall’isola di Lemno tra Is-

sipi-
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sipile, Giasone, e gli Argonauti si videro tras.
feriti dal pantomimo ai campi di Montiel in
Ispagna tra Don Quisclotte e Sancio Panza, tra
Rozzinante il pil leale fra 1 cavalli ¢Ruzio il
pilt mansueto fra i giumenti . (*) Balli dove
‘miuna convenicnza si serba al paese, al grado,
al luogo, e alla eth dei personaggi, doves’at-
' teggiano nella stessa fogpia il freddo Svedese e
I' Asiatico voluttuoso, il severo Bruto e il leg-
giadro Alcibiade , 1’ attempata e dignitosa regi-
na ¢ la faociulla vivace, dove non si mette ve-
runa differenza tra chi danza nel proprio gabi-
netto ¢ che st diverte in sollazzevole compa-
gnia , tra chi si trova oppresso da un amaro
cordoglio e chi s' abbandona ad una spensierata
allegrezza . Balli, dove si fanno gambettare gli
Esseri meno a proposito traendo dal loro ritiro
i solitarj e Ec_n_hi__tgnjiq__érnmini , ¢ persin dall’ in-
ferno i non tmppn'gaﬁnti. ng troppo gesticola-
tori demonj, dove non solo si da senso e vita

i i

agli spettri ( lo che pur si concede ai pittori

.
s iy i o g S e

ed

(*) Ballo comico intitolato il Dun Quiseiutse che
servi d' intermezzo anni sono ad un opera buffa.
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ed ai__ PPE.ﬁ } ma «1 fanno ‘-fl:[iﬂ:ﬂ_ djigitt_md_nsi
in iscena colle n_ﬂpz'{p_e , come nella Semiramide
d'u:ﬂr.ﬁngiﬂlin-i_.; lo che sebbene formi un qua-
dro spaventoso e terribile , fa tuttavia esposto
sotto gli occhi ;Eqpﬂ_ﬂﬁnqvin}gﬂz_;f all’ imagi-

i A

nazione . {*"fi_ Balli per lo pii di sopgetto cost
i re-

(*) Mi s’ opporrd ' esempio d’ Enea , che tenues
Jerro diverberar wmbrar o T autoriti d’ Omero 5 che
introduce Diomede combattendo/cogli Dei, e quella d'
Ossian , che nel poema 4i Carric-tura ci rappresenta
Fingal azzuffato collo spirite di Loda , zuffa ch’®
stata tradorea in italiano dall’ Abbate Cesarerri con
evidenza e forza egnali alla soblimitd dell’ argomen-
0. Ma aleeo il narrare siffatce cose, altro & Lat-
iﬂggjgr___;_:____m i occhi . Orazio ce lo insegna cold
‘dove dice

mulrague tolles

Ex aculis gue mox wnarrer facundia presens .
' Nella narrativa la fantasia di chi ascolta ® abbando-
' nafd a se stessa , e o' ingigantisce gli oggetti a mi-
' sura che gli sente . Nella rapprescatazione ella ¥ cir-
| coscritta dai sensi , e per consegucnza non pud spa-
| ziare al di 13 di quello , che questi le somuministras
- no, , & che vienc appoggiato ad un’ intima persuasio-
ne. Cib & tanzo vero , che la batraglia di Fingal col-
lo spirito, bench® rappresenti il pilt fiero e magnifi-
<o quadro , che abbia mai prodotte I’ epica poesia ,

di-
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recondito che pochissimi spettatori ne sanno
la storia, d'orditura cosi complicata che non vi
sl pud tener dietro da chicchesia ; d’ azioni co-

st cariche d'episod) , che il Pr:nmpa!c si_con-

{ﬂﬂ*

diventerebbe non ostante sconcio e ridicole trasfe-
rito che fosse alla drammatica. Rispetro agli altri due
esempj Enea non m’ offre degli spertri azzuffati cogli
vomini , ma un’ nomo , che vorrebbe fir froote agli
speteri . Omero in pilt luoghi delle sue opere mi di-
pinge gli 1 ﬁ? poco dissimili dai morrali, baono egli-
no pelle, carse ed ossa come abbiamo noi, hanno se
ooo un vero EEEEHE almeno un E'HHJ'I JaNTHE o Vesto-
no la corazza, imbracciano lo scudo , tratrano I ar-
mi al paro degli womini , il poeta dungue non is-
mentisce se stesso gualora gli fa venire alle presecon
loro, nt gli spettatori hanno occasione di tibuttarss-
ne essendo  stati preparari prima a questa credenza
dall’i ipnusl ml!ﬁiﬂﬁltﬂ: offerta loro sin & avanti. Ma

T el B

da quaT:l_lp_c_I:EH, opinione , o credenza siamo noi ,J."E‘
pafati a veder lotrare una donna con un’ nmhua"‘ L

idea , che ci formiamo delle ombre & altra forse che
guella d'un corpo aereo sottilissimo impalpabile , ca-
pace al pili di rramandare una tenue modificazione di
suono ? E il celebre Voltaire , dalla Semiramide del

quale # srata rolta siffarra immagine introduce fnr_:t_,' L
lo spettro dibattendosi ed afferrandosi colla madre 4°

Arsace ? ;
Quedcamgue ostendis mibi sic , incredalas ofi .
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fnnd: € si travvisa nell’ uccessarm, di significa
zione cosi achitraria che ad ogni sortita vi si
vorrebbe il suo dizionario , ognl scena rassem-
bra un indovinello . N& cotal difetto d oscuri-
{4 i scontra soltanto nei balli dozzinali, ne so-

no ripieni anche i pilt celebrati. To sfdo il leg-
gitore ;uh acuto , e lo spettatore pili sagace a
sapermi dire dopo averlo letto o veduto cosa
mgmﬁ-.:h il sepuente ballo , di cui ne soggiun-
go in appresso la descrizione , il quale passan-
do dai teatri di Francia in quelli d’ Italia vie-
ne dai facoltativi considerato come il modello

e

dei balletta dnamm di mezzo carattere.

e L ———

N

La sccna s apre rnppresent:ndu upa planura
deliziosa posta in sulla riva del mare . Una
truppa di danzatrici s’avvanza abbigliata in guis
sa che non sapete se greche siano od orientali,
giacchd le wvesti teatrali eroiche pressocht tutte
si rassomigliano . Viene quindi a non molto 3
scontrarsi con esse un’ altra bella fanciulla vesti-
ta parimenti all’ eroica , la quale parlando all
orecchio ad una delle anzidette , la scosta dal
coro , € si danno scambievolmente ballando se-
gni di tenerezza, senza che gh spettatnri possas
po comprendere il perché . Ecco apparir in lon-

ta-
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tananza un vascello che veleggia verso la riva-
I matinari sharcano , adocchiano I' incaute dane
zatrici , ¢ divisano fra loro di rapirle. Quella,
ch? era arrivata ultima fa degli sforzi per sote
trar se stessa e la sua compagna dalla invasio=
ne. Un’altra truppa di marinari, che sopraggiun-
ge improvvisamente si scaglia contro la prima
per rubbar quelle prigionicre, che conmille sals
ti ¢ scambietti esprimono la sorpresa e il terro-
re. Ma i rapitori stanchi della reciproca pugna
vengono ad un accomodamento , 1 cui patti so«
no di dividersi fra loro 1'amabil preda. Benche
le greche si mostrino paurose non mancano di
significars la loro paura cogli stessi salti, € col
passi medesimi con cui esprimercbbero la tran-
quillith e la sicurezza . Frattanto il fischio de’
venti , i cupi tuoni , 1 lampi interrotti , € il
cielo che tratto a tratto nereggia annunziano la
vicina procella. Una pioggis diratta cade sul tea-
tro accompagnata da fulmini . Durante la tem-
pesta, le duc truppe si ricoverano in una grot-
ta che piace sulla riva del mare . Ivi le fane
ciulle non piit impaurite si lasciano ammansare
dai rapitori , mangiano, beeno, ¢ si trastullano
con loro, escono mezzo ubbriache dalla grotta,
ia-
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intrecciano scompostamente una breve danza fine
che oppresse dal sonno ¢ della stanchezza cado-
no sdrajate sul terreno insieme col marinari che
non le perdono d'occhio giammai . N& prima
¢ epano addormentate che si vede muovere vers
<o la scena un fanciullo appariscente ¢ bello co-
me |"amore, ma in assal cattivo arnese, € prese
socht intirizzito dal freddo. Le sue vestimenta
sono ancor bagnate dalla pioggia . Egh si di-
batte voltepgiando per riscaldarsi, ¢ dopo aver
escguito alcune fanciullesche  riprese s’ adagia
con non soverchia decenza sul seno della danzatri-
ce, ch’era venuta in ultimo. Le greche si sve-
gliano, si mettono attorno al fanciullo, il veze
zeggiano , e consigliate da lui divisano d’ ucci-
dere i rapitori, e fuggirsenc. Ma destatisi que-
sti inseguiscono il pargeletto, che s'invola frets
toloso ai loro sguardi . Tornate in iscena le
danzatrici lo cercano dappertutto , finché trova-
tolo, che ' era nascosto dictro ad uno scoglio,
il riportano in mezzo alla scena, e danzano in
seono di ringraziamento . In mezzo a siffatta
allegrezza il fancinllo fa un cerno, lo scoglio
si trasforma in un carro trionfale, sul quale egli
ascende. Nell’atto di partire avventa un picco-

lo
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lo dardo contro alla giovine greca, che resta fa-
cendo delle contorsioni apparentemente pel do-
lore della ferita. Le compagne lasollevano por-
¢andola dietro alle scene. Qui la decorazione si
cambia . La grotta, 1l mare, il boschetto, ela
pianura spariscono per dar luogo alla piazza '
una citth dove uma folla di raccolte popolo sem-
bra congratularsi a forza di salti colle danzatri-
ci del loro fortunato ritorno.

Ho cercato di mettere sotto gli occhi I ar-
gomento dell’ anzidetto ballo con una chiarezza
che certamente da niuno fra gli spettatori si
ravvisava sul teatro di Bologna dov’io lo vidi
per la prima volta . Io stesso non lo compresi
allora , nt avrei giammai potuto comprenderlo
se procurata non m’avessi in particolar modo la
spiegazione . Eppure ancora dopo la miaesposizio-
ne chi & quel lettoresche abbia capito rappresen-
tarsi in questo ballo le Feste o Imeneo 2 La
giovane danzatrice essere Imenco stesso trave-
stito in ninfa per poter pil liberamente va-
gheggiarc la sua vezzosa Temira ¢ Le compas 3
ane altrettante donzelle dell’isola di Guido ¢ 210
fanciullo esser I'amore fratello d’ Imeneo , r}ht
viene a secondar le sue brame? La freccia sca-

glia-
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gliata contro Temira significare Ia corrisponden-
za di questa Ninfa wvetso Imeneo? Davvero ,
farehbe d uopo diventar una Tiresia senz oc-
chi, od upa chiaroveggente sacerdotessa di Del-
fo per capir tutto cid dalla sola rappresentazio-
ne. Sfido poi quel Tiresia, ¢ quella Sacerdotes-
sa a capire cosaabbiano a fare colle feste d' Ime-
neo la grotta, 1l mare, il vascello, 1 marinari,
la tempesta con tuttl gl altri_episod) posticel
ed irutili.

A tale pressoche irremediabile oscurita co-

mune alla maggior parte dei balli credono &

ovviare gl Inventori del ballo, presentando,_il
programma , che spiega I argomento. Ma la ne-
ceesith @ un st meschino ripiego che spesso &
insufficiente a capir [ orditura, e che sempre
ne distrae I attenzione dello spettatore dividen-
dola fra lo spettacolo ¢ il libro, non pruova
ella piti d ogni altracosa chei balli sono altret-
tanti enimmi , i quali hanno bisogno di commen-
to e d interprete? Cid é Josresso diceva unuo-
mo di spirito, che seun pictore dopo aver for-
nite un guadve wi presentasse well atte di mos
strarmelo wn paio d ecchiali per poterlo wedeve

Se grandi sono i difetti, che si veggono nels

Tom. IHI. P la




. nella esecuzione s'osservano. Pmrt _ per mancan-
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la composizione non sono minori quelli, che

za d educazione ¢ di studio d’ogni idea filosofi-
ca dell’ arte propria 1 _léq_aj[eﬁﬁi_:itggjgupg distin-
guere €0 che vuole una danza artifiziosa da cid
che vorrebbe una facoltd imitativa, mhla-

no I'una coll’ aitra, e la confondono in guisa

— a.l.'.r"- R - L o B

che tu sci costretto a non vedere che il danza-

fore cola dmr: non cercavi che il paninmzmu -
Cid si scorge ora nell adopersr che fanno si
spesso- e senza verun discernimento 1l Ballo chia-

__u.-a__}

mato a/ig dai facoltativi, il I quale per n:-;gu; buo-

_|||_-|- -

na ragmne dovrebbe dal teatro p pantomimico on-

ninamente sbandirsi siccome quello, che nulla
immitando , ed ogni muovimento del corpe ad
una ms1gmﬁ-:antn~ agilitd riducendo, ¥ inutile a
produrre qualunque buon effetto :Irnmmamﬂ
ora -negliattegpiamenti uniformi e copsimili con
cul st presentano in iscena, cosicchd in ognl
clreostanza, in ogni situazione , in.ﬂgﬁi-mﬂuﬂ;
ti si fanno avanti colla testa sempre alzata ad
up modo, colle braccia incurvate a foggia di
chi- vorrebbe volare, coi talloni in aria sospesi,
o premendo il terrens legsicrissimamente come
se. Ninia, Ulisse, Idomenco, Telemaco wﬂiﬁﬁﬁ.
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v allora da una sala da ballo dove pigliataaves-
cero insieme lezione da uno stesso Maestro ; ora
in quella smama di far ad ngm menoma ocea-
sione brillare l_r:tlﬁgn;hc Wlfhr. in gsse rlPGEtE-‘
fossero I imitazione 4 della natura e T espressio-
ne depli aE'ett:, & non pzﬁ'tf:;sm pei munvzm:n-
1 i:'lcﬂe altre memhm ncgh :;:ch: i m-lla Esm-
nomia lasciati per o | pit da essi prr:ssﬂtt:hb ino.

......

Pemsl, e ncgfettl. Non cost la ‘intende il loro
Capiscuola Noverre, il quale nella decima delle
sue lettere ﬁ‘ﬁammmtc ¢ distintamente in-
tuona loro all’orecchio: e wogliamo approssi-

mave P avte nostra alla veritd favebbe & wopo

Fﬂfﬂfﬂ ¢ meno delle gﬂmée! e dar pid_attengion:
urHc byaccia ; lasciar le cavrile per Vinteress
sé dei gesti: abbandonar i passi difficiii, e far
pid conro della fisionomia: non mcttere Fantd
forza nell esccugione, ma apportarvi pii:. §enso -
discostarsi seny’ affertazione dalle Streite rﬂ:uﬂ' e
della scwola per seguitare gl impulsi della_na-
sures dare_in_fine al Ballo I anima & il muo:
wim%ﬂﬁ, aér dmr avere per generare | fnteres-
storia imitati dai ballenm fanno presso a poco
la stessa figura che i personaggi d una tragedia

| GO rap-
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rappresentata dai burattini, non comparends me-
no sconcio, nié meno sidicolo agli occhi di che
stima dirirtamente un Vespasiano, per esem-
pio, che vestito all' eroica, e in maestoso palu-
damento decide della vita di Sabino con una
cavricla od un mulinetto che un Auguste, il
quale perdona a Cinna col gesto e la voce di
Palicinella: nd contrario ¢ meno all'idea della
vera imitazione drammatica I introdurre, per
essmpio, Achille librandosi con artifiziosa pre-
porzion d'equilibtio in vn & selo sulla punta
d'un piede, poi girando lentamente coll’ altro,
¢ dandosi leggieri gentilissimi calci all'interno
nell’ atto che si tratta di liberar Ifigenia dal sa-
grifizio di quello che lo sia il far vedere Pila.
de ed Oreste, che con un palmo e mezzo o
statura vanno qua e 13 saitellando pella scena
guidati da segreti invisibili ordigni.

Questi raffinamenti dell’ arte mal applicati
che travisano e sformano qun.unque idea d'imi-
tezione -hannn avota nel Ballo la stessa origine

che nella musica. Pemmm'ﬁdl |
. uma @ pr.':rfettamrnte ap}htﬂbﬂﬂ all’altro, E sice =

i

come abbiam veduto, che i vizj introdottisi

nella selenza armonica non altronde hanno avuto
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prmczpin ee non se dall’aver voluto 1 musicl
prlmegglam colla sveltezza della loro voce ;0
de’ loro strumenti senza curarst punto della su-
bordinazione comune, cost 1l volerne ora i _bal-
lmm far pc:-mpa dell’ agilita della loro persona,
¢ della destrezza delle loro gambt ( nel che non
pud negarsi che molti e bravi professori non
annoveri in oggi I [talia ) senza badare alla ve-
ra espressione degli afferti, qutiin ¢ che ha ro-

vinato la pantomima. Al che s aggiunge come

e il 1 el

un’ altra l:ausa il cercar ch spwgarc ad uﬁm

o i et e e | T T el e TR S

modo col mezzo de’ gem cose chr: per le ra-

s s gl

gioni addotre di sGpra non | “sono in_verun _mo-
do s spiegabili ; onde avviene, che 1 ballerini st
?ﬂﬁganﬂ mﬁtra:m parte per 1mp:355:mltt"t, ¢ pare
te per ignoranza a dar ai loro atteggmmenu Ln
significato cosi strano, cosi capticcioso , cosi 1n-
voluto ﬂhe nmp:tt{:- ad esso diverrebono chiaris-

-------

simi 1 cinesi gieroglifici e la scienza snmhulzca
depli tgt:lauz'.mi;&;"t”;:vl_a& ‘evidenza dimostrare
.gu:;?'i';}:?mam prendendo a disaminare le pri-
ma pagine, a cost dire, del diziorario balleri-
nesco; (*)ma basti il in qul detto per far com-

A P 3 pren-

(*) Molti e assai beng scelti esernpj di cid si pos-
5000
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sl riguardi la facolth in se stessa, o si punga

L . rE ¥ = - El
mente all’ invenzione € all esecuzione, 1.“”5"" dall
essere stata condotta a quel segno di perfezio-

- aa b aag gl

ne, cul giunty pur 14 Vorrebbono a nnsm tem-

a o B e =
----- — e 1t

pii7suol fautorl, ap appena puo d dnn l‘.hﬂ sia nel
la sua Tanciullezza , della quale havvi ognl aps

N — = DL i

parenza di credere chr.: non sia per soriire cosi

presto.
Ma facciasi pure la supposizione che arrivi
un giorno a perfezionarsi , converrebbe forse al

MR s v ] e

pmbrusl del gusto lasciar cE I”E:hmma regnl

sufle scenc dispoticamente , “come fa ora , in
compagnia del dramma ? Permettasi ai miei

B

giustl timort la dura sentenza che m’ispirano
essi. Se vogliamo conservare gli altri _E@cen
piit deml;h gentili fa_r:bbc & OPO. BB

lutdtiente bandirnela . 11 primo , e pil lmmt-l'
diato effetto della {Jaumrmma sara sempre quel-
lo di r.hsgus.arcl d@’ ogni altm spettacolo  dram-

= e e L W P

ma-

i

sto che intorno ai Balli Pantomimici scrisse il Dotto-
re Matteo Enrsa, che si trovano inserite negli Opu-
xcoli“di Milano.
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matico agguisa dei liquori forti, che incallisco-
no, a cost dire, il palato, e insensibile il ren-
dono al gusto pit indebalito degli altri vini .
Ella ha in se tutti i mezzi onde rendersi gra-

dita dtl 'r.rulgn 5 1858 r:chlamarc la mnintudmf: .
Pmce a: if'.ﬂ'.ii 5 € ne parla d' una muﬂlﬂfﬂ ef-

' ﬂaﬂn,. Se Ia :ntenda mgli ﬂf:;‘hl plu facili ad
essere maannan che non lo sono le facolth dell’
anima . Mette in particolar movimento [ 1ma-
ginazione . Coltiva una qualita comunissima all’

Bp—

umano Eptntu-_cE & I'inerzia mentale , mm:rn
m"ﬁukéﬁﬁﬁiumug di riflettere invitando lo spet-
tatore a vedere senza obbligarlo a pensare. Dis-
pensa da quell’ attenzione laboriosa che richie-
de una trug:d:a recitata , od um commedia .
Colpisce l anima con una folla di  sepsaziopi

e e

com Es_ﬂ , che tengono in perpetua azione la
s:nﬂh;h;:h Unisce all’ energia del gesto I'im-
Fremﬂnﬁ va@g‘ f__ m:ict:rmm:lta, ma uva e Vo=
luttuosa de’ suoni . Offrendo alla vista le varie
masse , ¢ le seducenti attitudini , che possono
prender le membra del corpo umano regolate
dall’ arte , ns':r;gha altresi I'idee della bellezza
lfmﬂa » € con esse l 1mmngme dei diletti : :;Elc
ne vanno congiunte . Gli occht veggono , la

P 4 fan-
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fantasia ldﬂlfﬂgmj il pensiero si spazia per en-
tro th: delizie create da Jui

“Posciz al desio le navra, e le descrive,

E ne fz l¢ sue fiamme in lui pik vive -
Questo complesso di cause, che producono qua-
si sempre 1l loro fﬂ'cttu, slr:cnmc rende rngmmr
del trasporto i:h.e nostra il Puhhlim per la pan-

Tt

runﬂma , cosi ne purgr: fundm mumrt di cre-
dere, che ovungue sari cultwata quest’ arte tor-
rd infallibilmente la mano zlla tragedia , alla
commedia , al canto, e ad ogui altro spettaco-

e

!u, che abbuugm di pib dlhcateztaammp@ru,

reEEE conoscere assai poco il sistema dei teatei
italiani per lusingarsi che possa altrimenti acca-
dere . 1l volgo ( e in questo nome comprendo
non la sola plebe , ma tutti coloro che nella

L
Ty e ———

mancanza di coltura e d1 gusto s avvicinano ad
essa ) il volgo , dico, & quello che rc& a _§;l‘
spettacoli , ¢ della sorte loro imperiosamente

e e P T

decide. Serve per tutt’altrove ma nel teatro la

LET T PRSI T

moltitudine & la sOVrana. Came- dunquc 1 EuE’:

SRS

con qualche ragmnemlezza aspettare da lei

— o iy S

che diventi ﬂﬂ:ﬂa di propria scelta e rfgni:rta-

gl
N .-i.l-n_'\.'u\ﬁ.‘l_ =Ty Ll

nell’uso de’ suni p:ac&:?:":’“ﬁhc vugha preferire §
“di-
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divertimenti men vivi e pit difficili ad un al-
trq_Piﬂ piccante € pil facile ? Che si procacci
con una fiflessione faticosa quel godimento , ci’
% sicura di conseguire in maggior dose in. mez-
zo alla disattenzione ¢ alla spensieratezza? Ah,
che tale non & il Pl.-:hdiﬂ- dell’ umana  natura ,
né tale I esperienza costante di turti 1 secoli !
Si faccia riflessione ai progressi sorprendenti del-
la Mimica presso ai romani , € si vedrd non
solo il guasto che diede ai costumi, mail dan-
no che indi si derivo alla drammatica pibh glu-
diziosa, cosiccht a misura che venne crescendo
il regno de’ pantomimi disparve affatto dalle
scene latine quello dei buoni poeti . S’ attenda
al piede che va ora pigliando in Italia , e se
v'ha qualcheduno che assistito st creda da pro-
fetico spirito, mi dica di orazia cosa debba as-
pettarsi , o temersi dalla sua pericolosa influen-
zas

Nulladimeno la sua totale proscrizione po-
trebbe sembrar troppo rigoresa a piu d’uno de’
Imtl_lﬂlitﬂﬂ Ned io contrasterd, che atteso lo
stato attuale degli Spettacoli in Iralia , dove
la mancanza di ragionevolezza nel tutto rende
pressocche necessario un qualungue compenso, €
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attesa I ia&nl: degii spettatord , ciot di que’ si-
bariti in materia di gusto, che vogliono il go-
dimento senza la fatica di ricercarlo , ¢ chie &
mao la diversith nei | piacert percheé si confi
colla loro intolleranza, I esiliare affatto la pan-

——

tomima dal melodramma sarc'nbe o stesso che
togliere un diletto di piih senza rimediare alle
altre sconvenenze che 1!1 s osservano .} Perd se
si vuol lasciare si lasci , ma in guisa tale che

punto non nuoca all’effetto del dramma spez-

zandolo ¢ Hnr Jcnanlu ncE! :ntmrti ,-I_:]HEEE]E

“...__....lq_— L i ol Tepe—

Pel sovraccennatl riflessi la vorrei esclusa irre-
missibilmente. So, che mi s’ opporrd in contra-
no 1’ usanza, ma | io ho avvezzato tanto i miel

‘—‘1'-\_|.-'\_ L

e =t

lettori a non regulare 1 loro El'ﬂ ] sull’ esem-

e _._.-u.__-._.-n.-\._..

pio_di e vio di essa , che un’ autorith di piit non avreb-
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be oramai a generare in loro un effetto diver-

0 "Erqﬂl-h € E"ﬁwﬁ;?a;mmca dn:l Mufti pro-

I

i el et e e i T ---:—--— =

be soltanto la Eantumma awct luugnr t‘ﬂ-!'tnln’ﬂn

e P Ty e

che fosse 1l dramma , e se questo sari troppo

lugabie e :raglcaitl_l_;?ﬂg , che vi Lf_'_fg_tm:fu-

eyl T mAme

'J -
€, putrebb: convenevolmente essere o un ge-

ners dlE«E-TEE-*a E EEE I']:E I‘IEI.II I'E-L-E-E'-rﬂ fﬂ-ﬂl’l _F-Ci'l
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chi vantaggl . Il primo di temperare ln tmppn
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forte impressione di mestizia che lasciata aves-
ser mell’ animo dello spettatore i tuoni imitati-
vi della musica. Il secondo di non iscemar nell’
atto della rappresentamnne I interesse prodotto
dalla continuith dell azione . 11 terzo di schivar
il d:fcttﬂ della traspnﬂzmne di scena nel tem-

po che si suppont ﬂmstére ancora quflla del

dr:lmm_a, difette che rinuova in certo modo sul
teatro il miracolo della bilocagione . Il guarto
vantaggio si & di poter rapprescntare colla pan-

S T

tomima qualunqu: argnm:nm senza discapitare
nel buon senso ; perocch allora si suppone che

AT e

sla ¢ssa non un mterm:::u ma uno spet:acnlﬂ

e LS i

nuovo , il quale non & obbligato ad averne ves

:G‘ﬁ"nguandu veruna relazione col primo .
Ma come r:emplere allora ( m’obbicrterd ta-
Juno ) lo s spazm di tempo che resta tra un at-
to e laltro &:1 dramma? Nel modo stesso che
suol riempis esi nella tragedm anzi pia acconcia-

___.._.—'---I-I-l'l' a.-"'h" -l

mente . Il dramma musicale ¢ una_spezie di
libro scnrtu :1:1 llﬁnﬂagglu de’ suoni, e perd | fa
&’ uopo cﬂnsr:rvare &ﬁpp{:tuttn lo stesso idio-
ma . La musica strumentale dee non per fanto
lh:gmtnr a parlnrewnel silenzio degl’ interatti

mantengndo nel cuore deglhi spettatori le dispo-

s1-
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sizioni_che vi Jascid [ ultinda scena , preparsn
doli a gusl‘are 1 sentimenti che verranno dapu

T i e

e mettendo in tal modo una connessianc , um

e R S WA

vincolo ﬁ'ar tutee lc Parn 5:11{: Epeltamlu Co-
stunie ::hc ricsce qul'l.'l assal irfgzm adattﬂtﬂc
u naturalﬂ -.:he nella :rag:dm o nelia comme-

----- R S

dia recitata » perocche nel dramma si mann:ne

oo s g il i

lelelele

cost facendo' I’ ipotesi ammessa fin dal P““‘:{‘_

L T R gy gy i r'—.-\..-.i. e .‘..\_.\._,\.1 [pe——

piq___, ma m:gil aim componimenti , essendovi

soltanto ammessa la convenzione di ;nat-i;r_cﬂ;:
nun 1ne11a di il suomare, il sentir poi gh strumen-
ti ::I'IE fanno in certo modo a;'lhtﬂr]ﬁuﬁn

non va dlsgtunm l:!al sospetto di Pn:r.u!a Efﬁsm

TR R e T —

in_materia di _EE]_E:_EI_ "Cost quando dopo le vive
spitazioni di Seid e di Palmira , che tanto m’
aveano intenerito alla fine dell’ Atto quarto del
Maometto, sento all'improviso la prima areata
dei violini , parmi che questi vogliano rasciu-
gar le mie lagrime dicendomi : Non rsrate s
creder niente ; Non ¢ altvo che wna tradugione
dell’ lbbare Cesarotti .




