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CAPITOLO DECIMOSETTIMO
ep ULTIMO

Tentativi di viforma wel melodvamme . Letterd,
P un celebre Letterato francete chbe comtie
we Pides & un opera cccellente da farsi i

torno alla Musica .

Tal ¢ lo Stato presente del dramma musicale
italiano quale noi finora I abbiamo descritto nel
presente volume, e ne’due ultimi capitoli del
secondo . Tl nostro divisamento c stato d’ inol-
trarci nella  natura &cl guaft-:r Hﬂml_nantp, di risas

TR, g g

I“f.., fino alle cagioni degli abusi, d’indicare par-
tﬂaﬁm&ﬁ;; nmr:d;, e di r1durre !a musica, [a
poesia, il ballo, e gli altri rami appartenenti
a cotesto delizioso spettacolo a quella sempli-
cith, € a quella verith &’ espressione , alle qua-
h ﬁehbnm aspnrar: tutte quante le arti imi-
tative | Per conseguire punam:nt: I’ effetto loro.
Siccome lo scopo di quest'opera era di parlare
pﬂn-::palmrnt:”dill arte, e sol per incidenza

desli artefici: cost non s'& creduto nppurtunn
1l far mfl:l'z‘.lune di tanti professori o© passati ©

wvﬂm, 1 quah, comecchd meritino un qual
che
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che clogio per la loro abilith , non hanno perd
contribuito al miglioramenta dello stile, o alla
perfezione della musica . A maggiore, € pil
compita illustrazione della materia io aveva
pensato d’ aggiugnere alcune rifiessiont intorno
alla storia della tragedia, e della comedia ita-
liana, ¢ intorno all’ influsnza che deve avere
sull’ indole dello Spettacolo lo stato attuale ci-
vile e politico de¢i costumi della nazione; ma
i consigli i qualche amico illuminato e since-
ro m' hanno fatto cangiar opinione mostrando-
mi esser inutile il trattar brevemente di que-
ste cose, € sconvenevole il trattarle alla lumga
in un’ opera, che ha tutt’altro fine, ed opget-
to. Tanto pilt che I'Italia aved fra poco il
piacere di leggere le Vcende dei due mentova-
ti rami della drammatica esposte con molta
erudizione , e criterio nella Nuwova Stezia_de
Teatsi che si va preparando in Napoli da un
mio cortese; € gentile amico il Dottor Don
Pietro __E__Eﬂlt-SI_Eﬂm‘ﬂ-Hl chmMrm
di queIla Reale Accademia; della quale opera
benché nulla abbiz io veduto finora, ho perd
diritto di giudicarne anticipatamente e pel ta-
lento dell’ Autore di gid conosciuto in altre sue
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stimabili produzioni, e per lo studio, che at-
tualmente vi pone nell’ arricchirla di seelte ed
oppottune notizie. Per cid che riguarda il se=
condo argomente vi sara luogo a p:t: ampia-
mente e pilt di propesito dilucidarlo in un ’ al-
tro Libro di cui nella nota qui apposta troves
ra per ora il Lettore una brevissima idea (a) -

Altro

(a) Avr} per tirolo Saggi filarcfics sull erigine o
i fonei della espressione nelle Belle Arti ¢ melle Belle
Lectere. Secondo la presente divisione , ( che potrebbe
forse cambiarsi secondo il bizogno e la melriplicit
delle materie ) conterrd essa una Introduzione, e cin-
que iunﬁu Discorsi , ciascuno dei quah sary diviso
in pilt pdrhztum, o up:mh. Nel primo discorse,
risalendo all® origine de’ nostri sentimenti si trareerd
delle mltmiﬁ:hu r:«!amnm poste dalla natura fra i no-

| stri sensi si esterni che interni con tutto cib, che
forma I’ oggetto delle belle arti; e delle belle. leztere,
- dove si fard vedere ridarsi esse tutte quante in ulri-
| m.lmim alla ﬁim"rﬁﬁ}'?ﬂfhﬂ; eé ﬂig fisica organ-
mﬂ*p‘i‘trﬁ: &QE*TEII del pi piacere , ch’ esse ci ap-

* pnrt-::n-u-.

Nel secondo si parlerd de’suoni, e degli accenti
della voce umana considerati come la materia elemen-
tare d' ogoi espressione. nella musica., nella poesia,
nella li?lfi:-, e nella eloquenza, ovvero sia ragiona-
mente metafisico intorno alla origine delle lingue in

quan-
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Altro non resta dunque per compiere ['in-
tmpresu lavoro, che il parlare dei mezzi ima.
ginati da alcuni celebri A“t_{f"f per ncnm_jur;e:
la mus:-:a, e la pocsia drammatlf_ra_a!_ grado di

per-

guanto sono il fondamento dell’ armoniz , della melo-
dia, e dell’ imitazione .

1l terzo discorso comprenderd I’ fcastien delle arti
imitative , ovvero sia li moltiplici fonti d° espressio-
ne, che somministra I' imaginazione ; €' 1 mezzi pro-
pri di ciascon’arte per farli valere, ampliarli, ed ac-
crescerli .

Il quarto tratterd del parerico delle arti, ciob dell’
influenza delle passioni sulla espressione e sul gusto,
¢ delle differenti vie prese dalle arti pet eccitarie ,
dove si d:mnsrreri, che |iwdl!ertm che i arrecano i
divers generi, e ‘ﬂﬁ?ﬂ"ﬂ&'{r}t nella_pittura, » nella
scoltura, nella musica, nella pnesm ,*;Eﬁﬂoqn:nz- 5 ol
e nella Sth’ﬂh”ﬁ‘isccﬁ_ﬁa queste dug  umiche iﬁ?_gg‘_;_:i_lg_
Wﬁ‘éﬁﬁ?,' % R i =

Wﬂﬂ si pa W dellz cause mﬂ'ﬂ- \
seche , che pnssnnn accrescere, diminuire altgrare, 0
variar |' espressione, dove partitamente si :E?ﬂn;é r

Cxeed

influenza del clima sul | gusto, quali nﬁ;ﬁﬂﬂh debba-
no essere favorevoli, qu-:hfcﬁﬁiﬂ}lm al progresso del-
Iz arti d’ imitazione ; come E;I.‘Wlﬂﬂ 4 € COome nubca-
no i diversi sistemi di morale, e di lﬁﬁﬁlﬂﬂﬂﬂh 5
mn qutnm cunmhummn le ﬂpmmm Pﬂhﬁh‘:h‘p 3
spirito di conquista, lo spirito filosefico, lo sfgi&:th _

"R
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Ferﬂ:zmn del quale la filosofia le crede capa-
€l ptrluchi‘: m' & sembrato opportuno 1'inserir
per intiero una lettera del Eiﬂ. d' _ﬂ;naud stima-

tissimo scritfore ﬂ'ancese, che puo chiamarsi un

capo d opera nel suo genere per I’ eccellenti ri-
flessioni, e per le viste unilissime che racchiu-

de concernenti la filosofia della musica, ¢ delle
arti rappresentative. Essa ¢ diretta ad un cele-
bre letteram della sua hazmne , € contiene I'1dea

_._.-- =

gusto non & stata finora mtr_n_;:-res: . Essendo la
Tom. IIL Q sud-

di societd, I"ascendente delle donne, il commercio,
ed il lusso.

" Torta I opera oltre la chiarezza, alla quale si
cercherd di ridarre gli spinosi , ed astrusi principj
della espressione e del buom gusto , sard fregiata di
moltissimi esempj traeti dalle opere de’ piit accredita-
ti oratori poeti, musici, e storici delle antiche lin-
gue, e delle principali moderue ; cosicch® i letrori di
gid iniziati nepli studi filosofici potranno avere una
spezie di logica filosofica fondara sulla reoria, e sul-
1a pratica , ende accertatamente giudicare in siffatre ma-
terie. A tale fatica, che a pid d' uno sembrerd er-
ﬂlﬂ io m’ accingerd rostochd mel permerteranno le
mie cireostanze .
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mddttta lettera divenuta rarissima anche in Frans
cia ho creduto di non poter meglio terminare
I' opera mia intorno al teatro musicale, che
dandola tradotta a’ lettori italiani , e corredata
con alcune miec note a m:a.ggmr 111ustrazmne v

T e T

dell’ argomento . 'Al vantaggio mon meﬂmcre,
the%matnﬂ illuminati di siffatte matmr.'-
potranno Cavare da tal lettura ¢ aggmug: ancora

un conforto non debole per il mio amor proprio
quello ciot di trovare gran parte di qm:ﬂr: idee

sparse nella mia opera, che da al alcunt :mE::m-:.
mnu stat: nfut:a.tr: msusﬂﬂcnti ﬁvta!nﬂtl: ﬂa]f '

aul:um:i d ' uno_Scrittore non meno EEP&“M,ME":T
per - Ta sua_filosofia ::hl: per la sua critica, €

e

la sua crudlzmn: -

. 8 P gy el
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Zcttera sopra la Musica indivizzata al Sig. Co:
di Caylus e stampara I anno 1754

SicNOoRE

{8 Opera mia ha per oggetto la Mu-
sica. Quell’arte deliziosa, che i Saggi dell’ an-
tichita risguardavano come il dono pil grande,
che 511 Dei avessero fatto agli infelic mortali,
formd mai sempre la passione delle anime ben-
‘nate, e divenne Insieme lo scopo delle medita-
-'nmu, e delle ricerche de’ pin illustri Filosofi .
N¢ ho dlﬂi:n!ta di asserire, che fra tutte le
materie questa & forse quella, intorno alla gua-
Ie gli uomini si sieno vieppil esercitati. Ma
da una banda il maggior numero di coloro, che
hanno professata quest’ arte , 1"han considerata
non altramenti, che s'clla fosse una cosa di
puro istinto e d'sbitudine , ned hanno rivolto
I'ingegno loro se non s¢ a considerare la sua
parte grammaticale, di cui ci esposero soltanto
ali elementi: dall’altra poi 1 filosofi a niente
badarono fuorché alle varie combinazioni de’
suoni fra loro, ciod a dirc alla sua parte scien-
tifica. Quanto 2 me, senza imbarazzarmi in

Q =2 una
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una teoria, in ogni arcano della quale credo
impossibil cosa il penctrare, sono d avviso,
che guardar si possa la Musica sotto un altro
punto di vista ancer pil vanraggioso de’ primi.
St sono finora limitati gli nvomini ad insegnar=
¢i Paccozzamento de’ sueni, a ordinar de’ con-
certl, a conoscere 1 moti e le misure anzi
che a darci a divedere le differenti energie di
essa, a indicarci le forme particolari, alle quas
li la Musica deve la sua possanza di commo-
vere, e di dipingere, ¢ ad illuminarci finalmen~
te intoroo all’ uso, che di tali forme dee fare
chiunque voglia ottenere il suo intento. Noiab-
biamo sopra 1'archittetura, la pittura, ela p_u-e:,
sia de’ Trattati analitici ripieni di precetti , e
d’ esempi, e la Musica, quella di tutte le Bels |
le arti che piti ci commove, quella che ha nmg?.].

gior imperio sugli avimi nostri, & L unica fa-
colth, a cui niuno, ch'io snppm, Ila w&a-
to per anco il serwgm medesimo. E sy&nmﬂ
gli obbietti d’ imitazione nella mq;m ﬂﬂnn infi-
nitamente pill mnlupllcau, e molto menu co-
stanti, e sensibili che ali obbictti ﬂ:llc alt__:-'
ti, avendo essa di pitt il privilegio di poter
piacere anche allor quando non otticne il fine
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di acconciamente imitare gli oggetti; cosi fa
d'uopo convenire essere oltre modo difhcile I’
analizzar bene questa facolth. Per altro I’ abuso
sorprendente, che di tali obbierti fanno i pil
deghi Artisti, 1 quali non gli adoperano le pili
delle volte fuorché ad abbellire i capricei della
loro fantasia, ne ha in tal guisa sformati i li-
neamenti, e confusi 1 carattéri, che si credetre
impossibile il ravvisarli . Pure a ¢id sono di.
retti i miel tentativi. Io presento a’ Musici la
rettorica della musica, e quest’¢ 'oggetto mio
principale . Dico cosi perch’ io imprenderd a
trattare lungamente della Musica degli antichi,
c di quanto ha relazione con essa. Confesso
perd ch’ 1o debbo I'idea della mia Opera, e
i nﬂghun mezzi, onde sard eseguita allo studio
per me fatto della loro Musica e in un della
Poesia loro. Quando si p:arla o si scrive sopra
le Belle arti, si sono giammai consultati glt
antichi senza ritrarne gran frutto? Egli & vero
beusi che la via d’intenderdi bene e di pustarlt
non % tanto qutﬂa della discussione, e dell’ ana-
im, ql;l:-anm queHa del gusto, e d’uncerto tatto
_ __tﬁ somministeatoci dal sentimento . Pare
-#%ﬁﬂﬂtﬁlnﬂ?hﬂ-mini vogliano essere conosciu-

Q2 3 ti
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ti nella guisa stessa ch essi conobbero Iz bella
Natura. Io non riguerdo adunque la Musica,
<o non come um arte imitativa ricercando e
_ortendo dinanzi agli occhi i mezzi, ch'clla
ponc in opera per riuscire scconciamente in ta-
le imitazione. E a fine di procedere col mis
glior metedo, che per me si potra nella lettes
t2 che mi db Ponore d indirizzarvi, io mi fas
£ imprima a scomporre la Musica , © ne esas
minerd in geouilo scparatamente le parti prins
cipali ciot il ritmo, la melodia, e I armonia «
Non gia ch’io adotti questa divisione nell’ Opes
ra mia. No, mio Signore, egli & impossibi

il ridurre tutte le parti di essa a questi capl
generali . Dopo molti, e molti riflessi mi soro

anzi avvisato, che non potrei'hstfiria felices
mente se non se dividendola per capitoli, gits

sta I'esempio delle istituzioni oratorie di Quine

tiliano . |

Gli antichi consideravano il vifmo come

pﬁncipﬂl parte della Musica. Qui non cade 1n
acconcio 1’ esporvi, u'Si_g‘mﬂ'*,"'i ‘differenti si
ficati , che gli .ﬂumﬁpﬁl antichi, e que’ de’se-
coli pﬂsftﬁnﬁ attaccavano a siffatta patols
lorché noi sappiame indubitatamente che |
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sica loro era rigorosamente soggeita alla q;an-
tita, d’altro non abbiam d’uopo che di por
mente. al meccanismo della loro poesia per fis-
sare insieme I importante, e vera forza di tal
termine. E di cid appunto io ne fecl serio esas
me. A tutti & noto che il pii bello, e pib
squisito artificio della versificazione greca e la-
tina conmsisteva nella combinazione delle sillabe
brevi, e lunghe. E' palese ancora che le paro-
e atte a formare la misura propria di clascuna
spezie di versi furono chiamate piedi o numeri
secondo il maggior o minor numero di sillabe,
di che eran composti . I grammatici , i retord ,

i poeti, ed i filosofi ancora han disaminate le
varie proprietd di questi piedi, € di questi nu-
meri : ¢ comecche una profunzia esatta basti
per farci sentice I'indole diversa, e le pecuiiari
energie di tai piedi o numeri; pure ho creduto-
di poter dare un’idea di essi ancor pit preci
sa , ¢ pit chiara trasferendoli alla musica per
modo che il wvalore d’ ogni pota corrispondessc
Fﬁf&sﬂmﬂﬂ a _gueﬂﬂ d’ ugni sillaba. Con que-
. sto metodo cost semplice ho veduto operarsi 1
~ pit meravigliosi effetti. II Tvecheo al dire de-
gli antichi grammatici & un piede saltante, leg-
Q' 4 Eig-




148
giero, pieno di forza, e di nobilta; cosicche
noi leggiamo in Arvistotile (4) che quando la
Tragedia era un’intreccio di canti, ¢ di danze
rusticane escguite da un coro di bifolchi si ados
perava in essa il verso tetrametro, il quale &
composto di trochel, Ora una seric di quest:
medesimi piedi m’ha espresso il movimento
proprio di gran parte delle nostre contradanze,
e in particolar modo delle da noi chiamate ga.
votte € uvandevilies. La grandezza, e dignitd
dello spondeo , che Platone wvoleva che fosse
consecrato ai canti religiosi, m’ ha tornato in
mente la sinfonia preliminare , e I’ accompagna-
mento dei Bassi del Jorsviet Dommues di Lalane
de, ¢ I'apertura del suo Exwigar Dews compo-
siziont , alla cul maestosa , ¢ sublime sems-
plicith non potrebbero arrivare glammar h piis
studiati raffinamenti. Valerio Massimo (4] ci

EFl=

—

(&) Arist. Poet. ¢. 4. 7.

(&) Valerio Massimo L. 2. c. 6. Aunlo Gellio ri-
porta, seguendo Tucidide , che la Musica degli Spar-
taoi era maestosa, e tranguilla, meoo atta a risve-
ghare il coraggio che a temperare I'ardore, e rego-
lare la marcia de’soldati; ma cib non prova se non

58
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riporta che 1 Lacedemoni correano animosi ale
la zuffa, allorch® i loro bellici strumenti face-
vano sentire [ anapesto ; ¢ di fatti meret Ia
veemenza ¢ I impeto di gquesto piede Tirteo
riaccese negli animi loro il valor guerricro, che
da molte reiterate perdite era quast spento del
tutto. I nostri artisti se ne prevalgono ogno-
+a ne canti bellicosi, e il Signor Rameau, ben-
ché non avesse posto giammal attenzione al
passo di Valerio Mastimo, pure m’ ha confessa-
to egli stesso, che fa toccar di continuo I ana-
pesto in quelle sinfonie, dove cerca di espri-
mere , imitandolo , il canto sublime, e vigoro-
so di Tirteo. Il giambo & vivo e pieno di fuo-
co, ed ha quindi il primo luogoe ne’soggetti
ardenti, ed appassionati. Lo stesso m'¢ venuto
fatto d’osservare in tutti gli altri piedi da me
indicati, ed ho ravvisato con piacere (e meco
I'hanno parimenti ravvisato i pilt dotti Artisti,
e gli amatori dell’ arte, ai quali comunical le

mie

il —

se I impressione che in essi doverrero fare i suoni

impetuosi , e iterati del ritmo onde valevasi Tirteo
a remderli pit animosi .
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mie esperienze ) accordarsi esattamente I
osscrvazioni depli antichi colla Natura , e
gli esempi mici colle osservazioni degli anti-
chi.

Io debbo qui avvertire, o Signore, che la
legge della quantita, alla quale s'assoggettava
no i Musici, non li costrigneva talmente , che
non potessero allontanarsens un cotal poco.
Quintiliano osserva esser doppio il rapporto del-
la breve, e della lunga, e cortisponder la lun-
ga ora a due brevi, ora a piu di due, ora ad
una breve, e mezzo soltanto. Egli soggiugne
n appresso esservi del monosillabi assai piu len-
ti, e piu tardi gli um degli altri, e ad esem-
pio ci addita le parole stami #risies ; ove, cos
me si scorge, il monosillabo srans esige una
pronunzia piti lenta, e pilt durevole che in que-
ste stamt acies. Legsesi ancora nel medesimo
Autore { 1%, 4-), che vi ha delle sillabe luns
she piit lunghe delle une, e dellaltre, e cosi
delle brevi pilt brevi ; pallentes per esempio,
e divint sono del p.ﬂ'l mmpoﬁte di tre Iﬂﬂghﬂ
ad ogni modo e cht non s z:t-m:gf che'la Fﬂ-
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pilt 0 meno lento de” medesimi piedi io ho at-
sribuita la principal cagione dell’ estrema varies
th, e dell irregolarita frequente del ritmo della
Musica antica. o non poteva far conoscere 2
nostei musici tutti . mezzi che il ritmo 2ap°
presta per I : itazione, D& poteva tampoco in=
dicare la corrispondenza delle misure impiegate
dagli anticht con quelle onde noi ci servias
mo, senza metter in chiaro lume questa parte
iella Joro musica; onde mi sono inoltrato con
tanto pill impegno quanto pili sapeva pulla ese
sersi scritto finora di concludente su tale proe
posita, e M. Burette medesimo €ssere malgra-
do la sua perspi
incorso in grandissimi abbagli . N2 mi dimen-
ticherd di riflettere che ogni sorta di misura ha
[ energia sua propria, ¢ che siffatte energic non
ponno trasferirsi , s-::ﬂmpntsi,nsimpliﬁcarsi, ove
non se ne alteri U espressione . Del che tenterd
sccuratamente di spiegar le ragioni, e sopra tut-
to d" avvalorarle coglt esempj onde sieno me-

cacith, e l'estesa sua erudizione

glio intese; giacche molte di tali sensazioni si
devono collocare nel novero di quelle pemzin-

ot indistinte , che nol proviamo spessO SEntd
Epterl: valutare , e quasi senza conoscerle. La
Mu-
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Musica dice, M. Leibnizio', (2) non & a mal-
ti riguardi che un calcolo escuro e secreto, che
Panima fa-senza esserne consapevole ()

Da -

(#) Musica est’ exercititium arithmericz occulrum
nescientis se numerare animi. Leibniz, in Epist. CLXYV.
(*) Claudio Tolomei celebre Letrerato Sanese del
cinquecento aveva deliberato di far man bassa sy tug-
t0°l prasente apparato metrico, e d’ introdurre 1 an-
tica msanza del ritmo, tentando in ral goisa d’ imal-

Zare la ‘E%{;pria lingua fino a renderla capace di ga-

[r—

Hggiatf_ colla Grega.~Nb contento d’ locorrasgiar gli
altri col consiglio precedette loro ancora coll’ esempio
in questa traduzione d° un’ elegantissimo epigramma
del Navagero,

Ecco il ehiara vio y pisn eccolo o acque soavi
Ecco di werdi evbe , carca la tevra ride,
Scacciano gli alni i sali, €6’ le frondi,ea’ rami coprends,

Spiract eol doler fiato awrerra vaga .
Fibo ora dal mezzo del cielo pivve empie faville
Arde ora i prii fredds .#irﬁi:“-l‘ I adurio cane ,
Fermati: troppo sei da fervide vampe risrso,
Noa panno i stanchks piedi pili oltre give,
Qui I aure il caldo , qui la stanchezza i viposi ,
Qui e gelanti acque puonti fevar la seee.

e lega ne fece, e compagni trovd di sommo gride,
che la invenzione sua pili oltre condussero, tra qua-.
li il gran Fracastoro non disdegno di concorrere alla
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Da quanto ho I’ onore di dirvi, o Signore ,

ne viene che pli antichi non ehbero il costume
d’ af-

—

s ———

riforma con quela stessa pennd, che in versi tanto
armoniosi , & Virgiliani la Sifllide serisse . Ma i to-
scani gelosi di conservare I’ autoritd del loro Dante,
e del loro Petrarca, € il volgo alloppiate dal facile
¢ pronto diletto della rima all’ introduzione delia
nuova poesia fortemente s opposero . E sebbene sif-
fatta ripognanza aitro fondamenta non avesse nella
saggior parte fuorchk un pregiudizio fayorevole al-
la presente maniera di poerare , ¢lia E;E?E__:m_ Aps
poggiata sulla ragione,  soil’ indole stessa, della Tin-
gua italiana, la quale avendo da_lungo tempo-acqui-
sMEEIF"&TEﬁﬁEnﬁﬁﬁE , & sintassi alla soa manie-
ra, non hﬁﬁfefi“”s'fi“igﬁfﬂ:h'eﬂr': piegarsi alle leggi
dell* stifica prosodia senza essere da capo a fondo ro-
wesciata » Le perperue desinenze in vocale, che mol-
lézza spesse fiate, ¢ prazia le aggiungono ne’ versi
corti @ undici sillabe, Gevole e cascante la rendereb-
bero nelli esamerti, i quali per sostenersi nella loro
pienezza ¢ rotonditd hanno bisogno dell’ ajuto delle
consonanti, come si vede aver fatto i Greci ed 1 La-
tint. L* articolo i/, da, lo, che si premetie a tut-
i i casi della declinazione di qualunque nome, le
danno un certo andamento pesante , ¢ tardo 3 la de-
sinenza costanze d’ ogni nome nella medesima lettera
per tutti i casi della sua inflessione la rende rroppo
aniforme, & le toglie una cagione feconda di varie-
21, e di precisione ; essendo manifesto , che piit faci-

le,
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d affagtellar pili note intorno ad una stessa sil-
laba, ¢ che non conobbero punto le profazioe

7]

le, e pieghevole non meno pel gecere eroico, che
pel lirico sara quella lingna, che col solo cangiar rer-
minazione esprima in uwna parola il diverso caso del-
la sua inflessione che nen I’ altra, la quale consers
vando sempre la terminazione medesima abbia biso-
gno di due parole per esprimerlo . Cosi pil disin-
volta , e precisa sard la greca che dice Jogor logw ,
bogoy J’q—;un, ¢ dogor oyvero la latina sermo, sermenis,
SEriIOnt  seminiéme 5 sermie 4 sermowd , che non | ira-
liana 4 la quale non pud declinare il medesimo nome
senza premettere a ciascun caso articolo . Nella me-
desima guisa |' uso che si fa dei verbi ansiliar errers
e quere metténdoli avanti a tuted @ tempi della voce
passiva dei verbi, e a molti della voce attiva induce
non so qual imbarazzo nella sintassi; che nuoce alla
trasposizione , al numero, e all’ armonia, perchd
mentre |' ltaliano si vede costretto a dire in mﬁ-
role 7o awewa fareo gli antichi si shrigavano. l:lm
una sola feceram ; e mentre costoro :g;iﬂugmdﬂ- s @
soltanto cangiando I’ ultima letrera ﬁﬁrilml-, ,l.'rjrwﬁ!r
passiva la voce attiva come in mur, W* :gli
non pud far un passo senza chiamar in ajito un "al-
tro verbo dicendo roms amato, era amats. Lo qu.;li.
ragioni danno chiaramente a divedere non potersi hnu
erodurre il rirmo, o numero antico nella lingua

lisna senza alterarla comsiderabilmente ; oltre }q;

coltd , che sarebbe di assegnar a ciascuna ﬂﬁj ll‘ ¢
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wi' (a), Noi all’ opposto ¢i approfittiamo tals
miente della libertd, che a lascia la troppo
jgnorata prosodia delle nostre lingue, che spez=
zando, e opnor pilt accorciando i nostri suonl
indeboliamo di giorno in aiorno quella parte
della espression musicale, b’ fuor d'ogni dub-

bio

suo quantitativo valore, lo che mon potrebbe farsis
mancando gli esempj negli Autori classici, che o per
una autorit} puramente arbitraria, e percid insussi-
stente, © per una convenzione generale di tutta la
Nazione pili difficile a conseguirsi, che [a mntazio-
ne istessa .

(=) Questa legge fu costantemente osservata fin-
santocht i Poeti formatono eglino stessi la Musica
Je’ loro versi, ma quando la Poesia, ¢ la’ Muosica si
sgparatono , | musici non ponendo pilt la medesima
cnra nell’ espressione non ¢bbero nemmeno il dovulo
riguardo alla guantitd, e osazono di sminuire , spez-
zare , & moltiplicare il suono 4" una stessa sillaba. 1
‘Filasofi gridarono fotte contro fale abuso, che se ne
faceva : pure malgrado il loro zelo e I eloquenza lo-
10 i piaceri della ragione furono sagrificati a gque’
dell’ orecchio, e & allora in poi essi compiansero la
tiﬁlﬂi&: della musica antica. Imperoccht cid, che
~ Plutarco, Massimo di Tiro, Dione & Alessandria
~ hanno in conto di Musica antica altro non era, che

_questa scrupolosa esattezza nel conservare il valer del-
le sillabe .
4
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bio la pilt vigorosa. To voglio adunque persua-
dere a’ nostri Musici quanto lor monterebbe di
conoscere il meccanismo della loro lingua , e se-
gnatamente di rivolgere I attenzion loro all’ ener-
gia de’ piedi , onde ogni parola & composta .
Io addito loro 1 moltissimi vantaggi, che ne
trarrebbono da questo studio . E primieramente
merce la scelta, e il giudizioso intreccio di ta-
li piedi, e di tali numeri essi perverrebbero a
fissare, e a determinare I espressione vaga, e
sovente difettosa delle lor sinfonie . Mi fard
in oltre a svegliare la loro emulazione mostran-
do il grado di perfezione, a cui essi potrebbe-
ro inalzare la nostra lmgua La greca, che per

LA ﬂ.—rn.

la sua hcllezza mmtb :l’ essere mnnﬂw ta co-

= £ e

T -

me Popera degli Dei , altm non fu, che I'ope-
ra de* mirsici Del resto io son ben lontano
dall’ escludere tutee Je prolazioni . Servono esse
talora a creare di novelli sentimenti, e delle
imagini novelle, nel qual caso sono da com-
mendarsi assaissimo. Né intralascierd di indicas
re i Juoghi ove qu:ste sup[xhqmqa in un modo
vantaggioso, e superiore ancora ad una delle
maggiori bellezze della lingua greca, voglio di-
re all’ ovomatopea, di cui Quintiliano ne fa tan-
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to conto che si lagna foite , percht la lingua
latina non ne sia abbastanza doviziosa. La no-
stra ¢i fornisce pur troppo pochissimi esemp) .
Porrd fine facendo di passapgio un qualche mot-
to della lunga controversia, che durd si lungo
tempo tra gli Eruditi, ¢ che non pud ancora
dirsi spenta intorno alla natura _deght_accenti .
YTsaacco Vossio, ¢ il Padre Montfaucon furoro
di parere, che non si potesse riflettere a quesh
nella pronunzia senza distruggere 1'armonia del
verso . Cosiffatti segni, I istituzione de’ quali
& posteriore d’assai alla bella ety della lingua
greca, non farono inventati se non per fissare
i suoni di questo linguaggio veramente musi-
cale in occasione che gli stranieri erano avidi
&’ impararlo considerandolo come il primo pas-
so inverso la scienza e la coltura, e pon g
pee alterave la ‘quantith delle sillabe, a cui era-
no apposti. Puossi pronunziare, e si pronunzia
di fatti ognora una sillaba pih alta e pilt bassa,
senza che v’ entri per niente la sua quantitd,
ed'io non mpiscb il percht la maggior parte
degli Eruditi <" ostinano a slungare upa sillaba,
che sarh breve di sua natura, ove unicamente

sard segnata con accento acuto ] gli & questo
'..'Tﬁlh!; III. R un-"
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un’ opporsi tutto ad un fratto al sentimeato,
ed alla ragione distrugg:ndﬂ la bellezza princi-
pale, e I'artifizio il pin felice della greca ver-
sificazione . Per quanto siasi beffato il :tlEbIE
Erasmo del sapienti del suo secolo (), i quas
li copfondendo in tal guisa i suoni coi tempi
s erano dichiarati in favore di questa difettosa
propuncia, ad ogni medo essi haono avuto de’
successori, col quali vengo alle prese, e op-
pongo loro delle ragioni invincibili, e senza
rveplica cavate dalla cogpizione della musica -
Oltraccid le riflessioni da me fatte sopra il rite

mo, m’ hanno naturalmente portato a dedurne

delle altre intorno al meccanismo delle lingue,
il loro genio, e al loro carattere. Avvegnac-
che vi sieno dei filosofi, i quali sostengoro ,
che parlando a rigore non avvi lingua alcuna,

che possa dirsi superiore ad ogpi altra, € che

le diverse qualita degli idiomi essendo puramen-
te

{‘} Nor sumns RIGHE adeo I:I.FIEHI BE ommes siflas ..
bar  sonemins Prndnﬂm WGP 4 STAULT OWNES E'#Hﬁm b

mus. Vel ab asinis licebae boc discrimen discere , gﬂ"
rudentes corripinnt acutam vocem 5 imam prﬂn’.lmlﬂll’a
Erasm. Dialog. de reét. pron. i
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te arbitrarie, ¢ dipendenti dai costumi, dagh
usi, e dal carattere dei popoll non contengono
cosa, che meriti una preferenza esclusiva: 1o
porto cid non ostante opinione che sebbene le
lingue sieno strumenti arbitrarj e fattiz] delle
vosts e , nints . mene qaci. stument
ponno essere , € sono in realtd pii aspri_ o pil
dolci, pils lenti o pili_rapidi, pit: deboli o pi.
forti gli uni degl altri. Prescindendo da ogni
pregiudizio il siono o' un flauto & pit dolce
di quello d’un tamburo.... Ma 10 non m av-
veggo , che qui mi fo 2 sviluppare le cose, quan
do voi non m’ addimandate che un semplice
abbozzo. Prima di passare alla melodia permet-
tete, © Signore, ch'io ragioni ua poco de¢’mo-
di della Musica antica, che non differivano
dalle nostre modulazioni. A dir vero noi £l
sforziamo @ rendere di giorno in giorno pib
giuste le inquietudini de’saggi, 1 quali aridano
contro alla decadenza del gusto. L’idea delle
proprietd , e di caratteri insensibilmente dile-
guasi, e poco manca che le Lettere, e le arfi
non ricadano in quella confusione onde furono
tratte dai riffessivi nostri Antenati per opera
appunto di coloro, la fama, ¢ il grade de’qua-
A li
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Ii sembra, che renderli dovesse non 1 distrug-
gitori, ma i sostenitori del decoro delle arti,
e delle scienze. §'& gid posto in obblio avere
la Tragedia un diletto proprio di essa, e non
comunicabile agli altri generl, come pilt non si
pensa che it ridicolo ¢ I'anima e il fondamen-
to della Commedia (4} . Noi ci promettiamo de’
. nUovi € pi'i-i”squiaiti piaceri allor che ne infet
tiamo le sorgenti, e ne confondiamo la diver-
- sa matura. Quello che parla all’ imaginszione,
~ che ne ricrea lo spirito, e lo sorprende, quello
che porta seco un certo carattere di novith, e
di singolarith ¢ accolto e gustato con frasporto,
e quasi direi con delirio . Ma basta egli che piac-
cia unacosa, perche debba essere accolta, ed ap-
plaudita? E non fa egli d’uopo , che il piace-
e, che se ne ritragge , conciliar si debba colla
ragione ? Altrimenti cosa diremo a coloro, che
preferiranno 1" archittetura de’ Goti, e de Bar-
bari, a quella de’ Greci, e de’ Romani, 11 poe-
ma di Lucano a quello di Virgilio, e le Tra-

ge-

(@) Riawculum Comedie ﬁmq"mmmm {?'_#ﬂimf .
Dem. Phaler. Tarpe comicum in tragedia & .lwfi
sragicam in comedia . Tull. de opt. geuer. OTator.
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gedic di Sereca a quelle di Sofocle? Gli anti-
chi conobbero molto meglio il pregio della bel- |
lezza . Voi sapete fino a qual segno la tennero
in considerazione. Non si tosto la scopersero
che si fecero un religioso divieto noa dico di
:ﬂrmmlierla, ma persin di metterla fuori di
luogo ; cosicchd ne’ templi, ' essi ergevano agli
Dei, non solo faceano mostra delle pi belle
proporzioni, ma applicavano ad ogoi divinita
I ordine, che piii s acconciava al suo carattere.
1l dorico pien di forza e di muaestd fu conse-
crato a Giove Sovrano degli Dei, ¢ degh uo-
mini, il corintio che spira eleganza e dilicatez-
za fu destinato a Venere madre degli amori,
e delle Grazie; ¢ quest attenzione ch’esst met-
tevano universalmente nella pratica di tutre le
arti , la portarono con Ja scrupolositd la pili grande
alla Musica. Ogni soggetto avea il suo modo,
da cui era disdetto I allontanarsi. Aristotile do-
po aver notati i differenti generi di musica sog-
giugne, che ognuno di questi avea un modo,
¢ un’encrgia sua propria, e che il carattere dell’
uno non si affacceva all’ altro. Platone parago-
na una vita mepata In mezzo a disordini ad una
melodia, ove entrasse alla rinfusa ogni maniera

.o di
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di ritmo. E c¢id mi torna a mente un tratto
singolare , che mi fia permesso di farvi noto
1’ anno 1751. alcuni musici ottennero dal Re
il permesso di formare un® Accademia di Mu-
sica a Parigi, ma per quanto dilettosa clla st
fosse , ron essendo né diatonica, né cromatica,
ned ensrmonica, ma piuttosto unintreccio cons
fuso di questi tre peneri (a), € civ ch’ & piit,
discorrendo guesta per diversi modi in uno stes-
so sopgetto, il Presidente Dudrac e tali altii
membri del Parlamento deputati all’ esame di
simile novith la riprovarono, e la bandirono
con particolare decreto. Mi sarebbe lecito di
avventurare una riflessione intorno ad una con-
dotta cosi singolare 7 Questi magistrati temet-
tero senza dubbio riguardo a’ costumi de’ Fran-
cesi que’ tristi effetti, che Platone presagiva a’
costumi de’Greci, ove eglino permettessero che
il disordive, la confusione, ed anche il solo
cangiamento entrasse nella loro musica (£). La
lettura di Platone formava I' occupazione, e le
; : de-

“(a) Si veggano le Memoric dell Accademia delle
Belle Lettere Tomo XI. pag. 95. ediz. in 13 RN
" (5) D. 3. De repub. "
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delizie de’ Sapienti di quel secolo, e le inguie-
rudini del filosofo ateniese dovettero fare vie
maggior impressione nel cuore de¢ magistratl
avendo Pagio di osservare in Plutarco, in Dio-
pe, e in Massimo di Tiro, che la decadenza
della musica de’ Greci seco trasse anche quella
de’ loro costumi. Ma tornando a poi, la mu-
sica de’ Greci fu nella sua origine in tal modo
semplice , che ogni strumento non avea che un
modo solo (a). E questo ci rende ragione della
quantita prodigiosa de’ loro strymenti, e in un
ci scopre come essi giunsero 3 formarsi delle
proprieth , e de’ modi un’idea cosi ben fondata
che giammai li confusero insieme. Jo so, chs
rigorosamente patlando v’ hanno due modi il mag-
giore,, e il minore: ¢ contuttocid un pezzo di
musica d'un genere grande rimane tanto sfigu-

R 4 rato ,

() Secondo Iginio Apolline non vinse Marsia 4
se nom percht questi, che servivasi d’un flauto adat-
1o soltanto al modo frigio, non potd uscire giamma
di questo modo , doveccht Apolline sulla sua lira
toccava molte differenti modulazioni . Pronomio di
T-:i::, al dire di Pausania inventd i flauti capaci di
varie modulazioni . Polluce artribuisce I’ invenzione a
Teodora , & Teofrasto ed Antigenida ambi di Tebe.
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tato, ove si voglia trasportarlo ad un’altro ge-
nere quanto resterebbe un' opera di gusto tras-
ferita da una in un'altra lingua. Di cid nom
pud dubitarsi in verun conto. Si: ogni modo ,
o modulazione ha la sua energia, la sua pro-
prietd ; ed & talmente vera questa proposizio- |
ne che non havvi suopo il quale ne sia pri-
vo. E se i musici si Mmostreranno ritrosi nell’
accordarmela , io dimanderd a loro, donde na-
sca, ch'essi tutti spinti da un senso interiore
impieghino i re maggiore ne'canti romorosi, €
bellicosi , ' w¢ minore ne’soggetti teneri e la-
mentevoll, e il fi minore nelle cantilene tetre ,
e lugubri ! Or io esorto appunto 1 nostr com-
positori a non confondere le proprietd de’ modi
da loro impiegati, a rintracciarne quelli ch’esst
trascurane , e a porli in opera acconciamente .
Per riuscirvi non si aveebbe mestieri che di
prescrivere un tuono, ¢ di fissarlo per tutti i
concerti dell’ Europa. Tal mezzo non potrebbe
essere pil semplice, e pilt vantaggioso insieme.
In cotal guisa i verrebbe fatto di comprender
lo spirito, e la verith dei diversi componimen-
ti, che dovrebbono eseguirsi: i nostri organi
acquistarebbero un’ sgaiustatezza pitt decisiva &

o=
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costante , e la nostra perspicacia in distinguere ;
¢ separare la natura d ogni modo s’ adoperereb-
he con maggiore avvedutezza, e con sicurezza
maggiore. Potremmo cziandio comparare allora
i nostri tuoni con quelli degli antichi, ¢ venirs
ne a capo, avvegnacché io non possa convenire
con M. Vallis, il quale pensa che il nestro
A-mi«la minore risponda al modo Derico af-
faccendosi assai poco la gagliardia, e la mae-
std, che attribuivano a questo modo gli anti-
chi, alla molle dolcezza del nostro of -mii-fa.
Del resto s'io rivolgo il pensiero alla severith
della musica antica, non percid pretendo di ri-
stabilirla ; voglio bensi che il musico conduca
un medesimo soggetto per diverse modulazioni,
purché queste rendano piit interessante, ¢ piit
forte I espressione , e che innanzi ad ogol altra
cosa abbia egli in vista d afferrare quella gl
sta ed adeguata misura, fuor della quale fuggo-
Eﬂ'{::? cosi dir, si dileguano tutte le bellezze
di qﬁéﬁ’&ié'.' Quanti pezzi sublimi non lan-
gms-:unn e non restano impiccioliti o per isre-
gu,lnlaﬂ.a di fantasia, o per la smania di mo-
strare _spirito e pmfundlt& L’imitazione & un
solo tratto , l.m punto, a cost dire, ove I' arte

S

e la
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¢ la matura si uniscono, e si prestano vicende.
1||‘n~lrr||::11‘i: ai:he“tmentﬂ, ed ajuto. Ben avventu.
rato I artista, che sa coglierlo! E piir felice
ancora colui, che dopo aver toccate il segno,
non lo lascia smarrire di nuovo !

La melodia ¢ un campo feracissimo di osser-
vazioni, ma io non fard che shozzarne i prin-
_cipali caratteri. Deffinisco la melodia in gene-
rale, o quello che noi chiamiamo an bel canto
una tessitura di suoni omogenei e proporziona-

i, che hannt fra loro, €
i’ esistono in qualche guisa da s¢. E
siccome gmsta I' osservazione de’ veri filosofi
il canto m ogm_ lingua debbe essere st vario,

e — YR

come lo & I accento natutnle_! ( poiche altrimen-
ti cio, ch' e espnfﬁr_cbhﬂ bene una passione in una
lingua , la esprimerebbe male in un'altra) cost
io sogpiungo che codesti suoni debbono essere
conformi a quelli, di cui abbonda il hngm!ﬁlﬂ
della nazione . Distinguo la melodia hﬁem-&t
quella che non lo &. La melodia libera, I
strumentale a modo d’ Wﬁrﬂ: a
suo grado per tutte le idee musicali chemvm-
ranno, e per quanto vagu ¢ indeterminata sia.

la sua espressione, purché riesca grata ed mﬂ%

i W T

ti, che hamno un infimo legame

NEN T
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me al gusto generale ella ne ha sortito I'inten=
to. Non avviene lo stesso della melodia obbli-
aata, o vocale. Abbia questa tutte le bellezze
e 1o ticchezze possibili, purc puo essere difet-
tosa oltre modo: ¢ di fatti lo & sovente- Im-
perocche essendo una seconda espressione de’ sen-
timenti, ¢ delle imagini, che si ricercano , €553
non debbe essere toccante , viva, alit-g_u, ma-
niﬁ;kpnica_, dolce , e terribile, se non quanto lo
permettono le _parole (ﬁr}. Onde pud rilevarsi 2
q&il-"s:gnn monti a nostri compositori il fare
uno studio serio, € profondo non solo delle dif-
ferenti proprieth de movimenti, e de’ modi, ma
ancora di quelli de’suoni; studio che gli Anti-
chi aveano molto a cuore, ¢ che caldamente
caccomandavano ai principianti, come la parte
del-

s

() E‘H‘F_Hn perd che talvolta la melodia SLTUmED-
tale fa seatire un idea dominante , & dipigne delle idee
distinte, ed esprime  sentimenti precisi . Essa @
[l E AT s ¢ seotumenmis P B
ot Himpetto. alla Ficlodia vocale quello » ch ezan0
‘un di i pantomimi posti in confronto cogli attori
ordinarj . La sua espressione diviene in quel caso piu
viva, pib_forte , pili yibrata, e pil piena; mi
questo & un merito , che da essa non 5i esige , € Sen-
24 il quale pud rendersi‘grata agli orecchi .
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della musica la pir wtile all’ eloquenza, e in
cul mostrerd a qual grado di perfczione essl
salirono .

Io appl!cﬂ aJIa mtlndla _quzl viposg 2 d1 cul

FS B e

del disordine in tutte le parti, e per esso nel-
la musica lo spirito gode del canto presente,
di quello che lo ha preceduto, e si accorge in
certa guisa del canto, che dee wvenire in ap-
presso. Bellezza inestimabile, e negletta per di-
savventura dalla maggior parte de’ nostri artisti
anche pilh cclebri. To osservo, che nella musi-
ca pitt che in ogni altra arte v'ha dé luoghi,
che si dovrebbero trascurare, o levar via del
tutto , imperocché quanto pili un’ arte & dilet-
tevole, altrettanto & vicina a gencrare la sazic-
ti. Bacone, e insieme Leibnitzio hanno giudizio-
samente notato, che il merito principale delle
dissonanze & di pteservar I anima dalla noja in-
sopportabile d’una continua, e non mai interot-
ta dolcezza. o fard, che tutto cid comparisca
pitt evidente per mezzo di esempj; e siccome
non parlo a prima giunta che della sola melo-
dia francese ; cosi li traggo dalle opere r.ie’:m-
stri
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stri piln rinomati autori . Poscia mi rivelgo
o] canto italiano, il quale giusta la - defimzione
per me data tmanzi della melodia, e giusta
Je osservazioni, ch'io fard su d’ esso trattando
dell’ analogia del canto colle lingue, debbe cos}
differir dal nostro, come 1’ accento, le infles-
sioni, il meccanismo della lingua, ¢ i costumi
degli Ttaliani differiscono dalla prosodia, dai
costumi, e dal genip de’Francesi. Porrd a con-
fronto cid, ch’han detto della musica italiana
alcuni personaggi ragguardevoli per la varietd
e I'ampiezza delle loro cognizioni, con quello,
¢he ne han pensato i pilt grand uomini dell’
Ttalia, (a) e tenterd in fine di scoprire le ca-
sioni della sua seduziene , e della sua magia ,
mostrando, che la monotonia di cui roi I'in-
colpiamo deriva meno dall’ uniformith dei trate
ti, delle combinazioni, e dei riposi del nostro
cafito che dall’ uniformith del suo andamento.
Soggingnerd che le forme del canto Italiano non

sono

{a) 1l celebre Gravina, I’ Ab. Metastasio degno
alanne ed ¥ di 5i grand’womo, il Riccoboni, 1’ Ab,
Conti , il Marchese Maffei , Muratori , Becelli, Ca-
salbigi , Planelli , Saverio Mattei , e cento altri.
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sono né pilt sbbondanti né piut varie di quelle
del nostro, ma che la musica italiana debbe
in gran parte I interesse ¢ I’ incanto, ch’ ella
produce , al contrasto , che v & fra la maniera
secca, € quas direl oriante del suo recitativo
A ALt
colle grazic, € colle dolcezze dell aria (*). Fa-
e -

o T

(*) Da questa riflessione dell’autore, ch’& verissi-
ma, si ricava essere insussistente ' opinione di colore

Palt

{ tra’ quali deve contars: il Murateri nel seconds To-
mwo della perfetta Poesia)} che veggendo i difecei del-

_____ W #h-u—-fu-.;-—_-g':.ﬁn"ﬂﬁﬂ""“
dall’

la musica italiana nascere per la_massima parfe ca
i el e - — P T : % . :
abnso che st fa del canto nell’ arie , vorrebbono ad
ogni modo shandirle dal Tearro, e ridurre la melodia
v gy S e Y T e e iy "-‘_W}"W’ﬁ
drammatica al solo recitativo . Fer gquanto sia beila

T

in se stessa_questa parte ﬁiihjﬁ%ﬁ%ﬂ?*“

il recitativo italiano , quand ¥ ngggun,_,_.,-.t_mm
maqé:ﬁ_ﬂ'ﬁhﬁ'ﬁ' ﬁﬂz«fr‘d%:ln Fﬂ?ﬁrﬁ-, uwn Glak, e
d" un Sarti, e cantato dai grandi areefici, come sono
Guadagni ; Pacchierotti, e Marchesi, sia preferibile
al recitative di turte le altre nazioni, sefiza eccettuar

e R s
s

la francese nella veriry ¢ forza della espressione ,
neila nataralezza della declamazione , nella scelta "in-

flessioni vive e ipaspettate, nei silenzy M ed
energici , nella dolcezza, varietd, ¢ leggiadria deghi
accompagnamenti ; nondimeno. bisogna confessare che
la musica drammatica ridotea al solo , ed unico reci-

tative diverrebbe wonotona yed insopportabile .

gkt A _.\,'E.—l-'\ll}_.‘.'u.—'\.a-rrr""-'

sola -Fquglll_:rcht fa coposcere io tutta ]E' il
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rd ravvisare ad un tempo stesso 1’ intreccio fe-
lice de’ suoi modi, la finezza de’suoi passaggi,
la bellezza de’ suoi episodj uniti mai sempre al
soggetto, e sopra ogni altra cosa | artifizio am-
mirabile con cui sono sviluppati i motivi. Mi
fo lecito d’ assicurarvi, o Signore, che trattando
siffatta materia, io cercherd di farlo con quel
candore , e con quella imparzialith , che si ri-
chiede da chi ama, e tienc in pregio i/ bello,

ovun-

— =
sione, I’ abiliti d’ un compositore , e d' un cantante ;

R

Pem::h lo H"h y € la voce nel recitativo sono assog-

e

gettate ad una ‘certa regnf:r::i, e precisione, onde
uscire non ponno ssnza violar tmppn apertamente i
drirei dell’ orecchio ; laddove | aria, dove lentamente
si rsr*f_jp; "Tmniiw musicale , dove il tuono domi-
nante viene condotto per pill modulazioni differenti ,
& dove la melodia fa pompa di rutte le sue squisitez-
22 il atta a n"egrue l:nl]: warreﬂ: de’ suoi dise-

i, e colla leg siadria del suo canto, che non il re-
m&. Ecco gli Tealiani hanno umpr: con-
siderata | invenzione d.rll‘ aria come la scoperra la
‘pits brillante, e la pill doviziosa che potesse mai
farsi rella musica drammatica , scoperta che ha daro
lore senra contrasto la preferenza sulla musica delle
altre Nazioni , non estante gli abusi, a cui va fre.
mtﬂ soggetta, e dei quali bo parlato a lun-
&9 nella mia opera .
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ovunque lo ritrova. A me piace fuor di modo
la musica italiana , ma non percid voglio rassomi-
glmr: a quegli amanti appassionati che adumnp
fino i difetti delle loro Belle (). 1 dotri i_pili
giudiziosi, e pii illuminati dell’ Italia traveg:
gono de’ difetti, e de’ vizj mella lor musica,, @
perchi dunque ¢i faremo noi coscienza di essers
varli entrando nel medesimo loro sentimento !
Del resto, perch® la poesia italiana & dotata
¢’ un’ arditezza maggiore , perchi ha piir di spi-

T .

vito e di brio che nonla nostra, percht abbon-

da di tuoni pib felica fad ' uopo_percid ayvili=
re la pocsia_francese? Ma a miglior agio_riser-
biamo cotale riflessione, ¢ veguiamn intanto
all’ armania .

I1'm “'%nr numero dei dntu, rahﬁ han:l:ln pe-
n:tram pilt addentro in questa parte della mis

sica , vuol :nnmrd:m.:nte, che fosse mum

) ‘$&i on
(4) Lo stimato Autore d"un Giorn; ' s

che si stampa a Parigi, parlande m“.hﬁiﬂ )
na chiama la sua Mnsica seducente m ;
sto mi ricorda il passaggio d'un An!};rnﬂ : UH# d-
gue geaas , cum casté, Wﬁ‘w v '
“stitas y  akm  futatud ni'gﬂ' Pﬁffﬂ:mﬁ; ﬁ" prEstis
FiOLuT o . : _ g,
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agli antichi. Il Signor Burette fra gli altri ha
esposta quest’ opinione con un’ erudizione cosi
profonda , che parve non lasciar piu adito aleu-
fio a chi volesse sostenere il sentimento oppo-
sto; ma per quanto rispetto io porti alla me-
moria di questo sapiente Accademico non pos-
<o aderire ciccamente al giudizio di lui. Ho
letto le opere suc colla possibile attenzione , e
in mezzo al grande apparato di dottrina, onde
avviluppa, e involge i suol pensamenti v’ ho
tuttavia rilevato delle dubbiezze, delle oscuri-
t3, delle contraddizioni, e degli sbagli. Ardisco
adunque di ravvivare la disputa, che sembrava
conchiusa da lui, e reco a prd dell’ opinion
mia una folla di passaggi, dai quali sfido chiun-
que a trarne un senso favorevole ove non
suppongasi la cognizione , ¢ V'uso dell’ armonia
presso agli Antichi. Jo convengo pientedime-
no, che le nostre ides su tale proposito sieno
di gran lunga superiori alle loro cognizioni.
L’ arte delle fughe, delle imitazioni, dei dise-
gni opposti e in contrasto fra loro, quel con-
corso di dissonanze, quelle ardite combinazio-
bi, tutto era ad essa nascosto: ma queste ric-
chezze, che stan cosi bene che nulla pih alla

Tom, 111, - mu-
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musica istrumentale, non convengono per nien-
te alla vocale. To distinguerd 1 luoghi, di cui
I'uso savio, e moderato reca nuove abbelli-
mente, € nuovo vigore all’ espressione , da quels
li, che non servono ad. altro che a proccacs
ciar fama di scienziato al compositore . Cercherd
di render note le particolari energie degli ace
cordi risguardati dalla parte delle proporzioni ,
¢ non gia relativamente ad alcun oggetto. Pas-
serd in appresso all’ armonia di situazione ov=
vero sia di carattere, e la ravviserd come quel-
la corrispondenza di mezzi, che adoprano tutte
le arti imitatrici cogli oggetti, che devono da
loro imitarsi. In tall circostanze i suoni meno
attl ad unirsi insieme, gli accordi i piix dispa-
rati, e pilt aspri si cangiano in altrettante bel-
lezze squisite, e sublimi. Di tal maniera 1
ptaceri dello spirito, ¢ della ragione devono

preferirsi a quelli de’sensi. Io parlerd pescia

delle piu intime squisitezze dell’ armonia, e di

tutti 1 mezzi, b essa ci offre per I imitazione .
Osserverd sopra tutto, quanta ﬁ,hgm vi a&. :
debbe prestare. per non esporsi a quelle W '
tuite ripetizioni , che il semso delle paro-
le non vorrebbe, e che s adottano Wﬂw :
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hisogao di afferrar di nuovo le prime modula-
ziowi .

Dopo che vi ho accennati, o Signore, € svi-
luppati , per quanm ad un Esteatto si conviene,
i mezzi, onde si prevale la Musica per giu-
gm:re al suo scopo, ' e T imitazione , Venpo
al pﬁl importante oggetto dell’ ﬂpua mia, ch'¢
i"i!mt:mmue medesima . Questa s1 rappresenta
alla mia mente come il prrm:lpm aniversale di
tutte le belle arti, la cui natura, e le cui pro-
pricta non ﬁﬁﬁém alterarsi per quanto fos-
sero differenti fra loro i mezzi, ¢ lo strumen-
to, & le vie prese da ciascuna delle arti per
riuscirvi. To fo qualche motto in appresso del
mezzo principale, onde si valeva la poesia ans
*l!i“m a compiere la sua imitazione. Essa it
sta iliparere dell’ Ab. Fraguicr otteneva cldo mer-
¢ quella misura invariabile composta di diffe-
renti pif&li:, la modulazion delle quali varla-
vasi all’infinito. Ma come quest’ illustre Acca-
demico s"era egli dimenticato, che Platone; e
-ﬁlmntﬂe non' han ginmmm dichiarato essenzia-
Ii.‘e%t il verso? Tali altri fondano I'es-
senza della poesia nell’ entusiasmo, ma ( parlia
ﬁu”ﬂ! buona fede' ) 1" entusiasmo & egli mai 1

S 2 ca-
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carattere esclusivo della poesia? 5i unvune eplt
mal presso agli antichi la menoma pm?a, la
pitt picciola conghiettura di siffatta ':,-.Pii'ﬁc:-nrn"::‘t
Essioci r:ndﬂnﬂ mnsapwt:uh all’ opposto , che

I"gpere di Empeﬂuclc, di Parmepide, di Ni-
candro , ¢ di Teognide, comecchi fossero scrit-
te 1|_1 versi, _pure non_ _furono_giammai. mm;are-
se ﬁr:l numero de’ pueml non RErchE: loro man-

B hopdf 1 e el . =TT

cava T'cntusmsmu ma perche era :’:Ta loro shane

g T e T k.

dita Ia ﬁnmnnm Egh & non p:{'f!‘ﬁdtu mdﬁhm-
bile , che r;::l mezzo della ﬁnimne, e della fa.

o Ty

vola la pocsia antica fmmava la Etmt:q;ml sﬁa_

o ﬂ._-n.-

1m:ta;mnf, ed & percd che gl .ﬁqtl_chl I" han-
nu_j]}a_t sempre risguardata i:gmﬂ l .HEM qiﬂ-
la poesia (a).

Coloro, che non abbracciano sﬁfaﬁa pinio-
.m: ricorrono  all’ iu’tnrﬂi de’ I.atmt,' ma ﬂnﬁq

s awtggunu, che qutm non av::iﬁﬁ, "éﬂﬂ

i3 JLHE ﬂ‘i

Jal i = '.I._lI F.mha

——

. 11135 gupoly. s

() L'anima dt”ﬂ pﬂﬂu aut: “ﬂ : la finzione =
F'ET '-dl ] i - Il] : I"'I r':.' ":r'p'l_:_"." I""r .Fr‘fﬂ' S

imitazione .mdﬁgﬂandﬂ qllllﬁy che Aristotile ¢ _
ma I’ eniversale, val a dire. vestendo -i-sentimenti, ¢
lu,;m:gml di tutte. le circostanze , che pl:lntl?ll;ﬁ_}ﬁ;
ms:ﬁmﬂe ) 0 a Hi.#- -
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doveano aver nemMmENo della poesia la medesi-
ma idea che i Greci, i poeti de’quall furono
i primi teologi, 1 primi legislatori , ned al-
tro fecero che comunicare alla loro Nazione la
sapienza , ¢h’esst ritracvano dagli Egiziani uni-
ta alla maniera di metterla In opera. I pitide-
gll autori moderni , che han trattato di tale
ni;tcria, anzicchd svilupparla, e rischiararla I
!_I.IH!_I_I!:_[I::I involta in maggiori tenebre, € confusio-
ne; lo che nacque dal non avere studiata accu-
ratamente § n#iging_, e il genio della poesia an-
qc,n, La semplice filologia non giugnerchbe
I!iil_i_ﬂ: :fi!u_l:id'il:n_ queste materie. Siccome essa
non sipmpnm: che di cucire, e tessere insie-
me de’ testi separati capevoli di varie interpre-
azioni, sul guali pud ognuno profferire 1l pro-
E&g gludl:uu, ':;nﬂ d’ordinario non fa, che mol-
ﬁlﬂllﬂ,t_;ﬂ inuﬁlment; i trattati, e 1 sistemi. lo
bo voluto tanto pii applicarmi all’ esame di
questa parte quanto pilt vedeva Iaffinita di es-
“Hgﬂi ‘rﬁfn_ﬁ“g'g‘ttm ' émdﬂché il canto era in-
parabile dalla poesia degli Antichi, appo i
quali Varte: di comporre in versi era secondo
ihi'hﬁ?ﬂr}r Parte d"unire delle parole ace
concie ad essere cantate, com’io proverollo piil

5 3 a lun-
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a lungo parlando della lovo declamazione. Quin-
di io ritorno ai mezzi, che la musica a&upﬂ‘-‘a
per imitare , € dopo averl esaminati separata-
mente ,  OSSErvo’ come tutti inslieme concorrone
a formare una buona imitazione. Venpoin ap-
presso alle imitazioni particolari, e subordina-
te, ch io divido seguendo 1’ esempio di Plates
ne in icastiche ¢ fantastiche . Chiamo icasriche
o similitudinarie quelle che hanno per oggetto’
le cose non adatte alla fantasia, e tutti gli es-
seri fisici 5 chiane fentastiche quelle, che rape
presentano gli esseri morall e le idee della ima=
cinazione , che non hanno una certa, e deter-
minata corrispondenza cogli oggetti esterni. Mets
to in vista tutta I'indecenza, e la scurrilith del-
le imitazioni istrioniche. La mi liore imitazio-
ne, dice Aristotile, & la pi sr:mptu:t, ::1&-
meno semplice ¢ q_huelh senza dub '

i

tutto imitare. Vo scorrendo tutti i ﬁ;#ﬂﬂ

T i b

te le figure, onde si serve Ja musica del pari-
che Ieloguenza a piacere, commovere, e per--
suadere ; parlo de’ suoi dialoghi, edelle sue ri-
ﬂcssmm ¢ mi sforzo di svelare infinite m&i‘r.

bellezze parando innanzi Inmiqgu che M;; _'

col feriomeni , che ci stanno intorno: pnrwl
le :
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le nostre ﬂ'_FEI-E in musica con le Trapedie an-
tiche, e quinci ne traggo molte cose nuove ac-
oncie a riordinare la forma d¢ nostrl drammi
liricl., che di tutti i drammi sono certamente.
i pili imperfetti , non essendo per lo piia che
una serie d episodj staccati fra loro senza verun
) , € senza veruma verosimiglianza. Esor-
to i pocn a sbandir da loro quel Pregludmm X

i

a c-uhha dato. ungme la deholezza del maggmr

numero e iiiusu:l 3 ;mpi:rncﬂhé se la Musu::

PR it

¢ d.g md:, pud senza dubbio maneggiar an-

! | LLERE -

cm"-'q gh m:g,ﬂmcn_h trag;u 5 gram:h , e regolari .
E appunto-io fo accorti i nostrl compositori ,
come it verrebbe lor fatto, se essi s avezzas-

sero a cogliere per tal modo il carattere prin-

f-!:];i!& és,ggmm che ponessero mente alle pave
ti senza trascurare il tutto, se. affrettassero la

= i
R

declamazion . delle_scene fermandosi meno sull’
::Eg__g, sopra tutto se rivolgessero la sinfonia
al suo vero fine, ch’¢ d accompagpare di so-
ﬂﬂm € non rh dnmlnare pervertendo il sen-
ﬂ_ﬁ%&_gamlz : (*). Conchiudo alfine osscrvan-

."*'._l._--: | 3 ] 5 .i:i.. If]l‘]

”JW uti altro modo di cifgrmare il melodramma,

& sta-
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do i diversi stili de:pilt celebr1 musict non -
no della scuola francese, che dell’ italiana .
Ecco o Signore un leggiero abbozzo dell’ Ope-
1a ch'io ho meditata soggiornando in un ango-

lo

& stato quello indicato dal  pib volte citato Brown

che noi esporremo colle sue proprie parole, come si

trovano nel sno libro dell’ unione della musica e del-

1a poesia alla paz. 2o%. 5, Ma affinch® non “sembri
35 che vogliasi ristringere la musica “ad wna alleanza’
socon la meta ode , o inno soltanto , e ’bandirla af-

s fatro dalla rappresentazione delle aziomi asdiamo

1 adessa avanti a cousiderare un altro pit * perferro
4+ genere di riforma, in cui molti soggetti dell’ Ope-
w ta, e dell’ Oratorio pussono rappresentarsi pe:ﬁt-

s tamente uniti alle forze della mnusica e congiunti

i con la probabilita , e la naturalezza .

"7 39 Abbiamo veduto di sopra, l:hﬁ_"id.i.'-'nﬂl- usiiong
n dell"Ode , e del Poema Epico si ‘formd un roize
»» naturale abbozzo della Tragédia composto di nar-
5 razione musiczle, e di canto corale. Fmihm;
sy dungue qul per I" acconcia forma della rappresen-

s tazione musicale delle azioni grandi , ‘terribill, e

5 patetiche . Questa unione forma quello’, ﬁ#"ﬂ'ﬂb

«y chiamarsi propriamente Ode natrativa od epica. Na-

. que ella dalla natura in un tampo, in cui le azio-
s ni rappresentate erano dal genere piin semplice.
+ Questa semplicicd d*azione debbesi necessariamente
s Conservare anche adesso per la perfezione d-i-qiﬂa' )

73 SpE-
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lo d'una provincia, nel solitario gabinetto ‘e el
silenzio che accompagua la riflessione » Amico
dell’ oscurith , il cui soave riposo m' & sembrato

mai sempre pilk caro che non il fasto pieno: '
in-

sy specie: perchi una azione camplicata produrrebbe
g2 inavitabilmente lunghe , ed inanimate narrazioni .
y soecverebbe la recira musicale , ‘e distruggerebbe il
s caratiere medesimo del poesma. Supponendo -adun-
w-que, che I azione sia semplice, e non appassiona=
» ta, il poema, la musica, e I’ gsecuzione, se sono
s ben condotte ; saranno accompagnate da un tal gra-
-4y @0 di natoralezza, e di probabifird:, che daranno
s all’ unione della musica, ¢ della poesia la maggior
33 forzay € Larbes, Le narrazioni che st frammischia-
35 110 debhono esser brevi, ed animate ; le Arie, ed
»» 1 Cari varj, ed espressivi, od essendo frequente-
_a¢ foente interrorti da brevi narrative, possono. con
_y tal mezee tiuscire pill animati d’ una semplice, e
_wicontinuata Ode , la quale a cagione della sua non
s interrotta lusghezza pud divenir languida . Per
e di quest’ mnione tutte Je parti affertuose
:-::h.i!_ ' aziong possono mmettetsi in vista wmentre goel-
‘o les che wi d difreddo, dimprobabile, e di non
sy tOCCante pub restar coperte nelle remebre. Il reci-
» fative , © Aaccompagnamento musicale nelie parti
s Barrative perderi qul una gran parte di quella im-
_ax-probabilitd., che I’ ingombra nella rappresentazione
1o Dramwatica s pecchié qui il Recitante & un Musi-

g 3y €O
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inguietezze, € di _nﬂ_}usi fastidj, 1o non cantai,
al dic d’un antico, che per me, e per ke Ma.
se, Del resto se da un canto lo zelo dell’ avane
zamento delle arti m’inmraggia‘?a talvolta, il

S¢Nl=
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co di professione , |’ vflizio del quale consiste nell®
entusiasmo del canto ; ed essendo le marrazioni bre-
viy, ed animate pih di quello, ch'k possibile nell’

uso continnato del dialogo, si accostame pil all’

indole dell’ ede, ¢ possono percid ricevers senza
improbabilit , o improprietd alcuna wn accompas
gnamento musicale che si avvicini ad un’aria pers

fatta. Finalmente le Arie, ¢ i Cori sono nella lo= .
1o esecuzione tanto lungi dall’ essere maturali, che
an¥i altra non sooo, che una possente copia trat-
ta dalla natura , che spigne colora , i quali ascol-
tano la recita dell’ azione, e sono informati delle
leggi della melodia , ad unirsi a preader parte in
qualungue rappresentata scena di gioja , di trion-
fo , di rerrore, 4" esultazione, di divnzin,nt.:-.!:ﬂ
dolore . ™ o, B1ydg
Fin qui I’ Autore. Di quest’oda narrativa, od

epica vatj esempj bellissimi vi sono pella lingua in=
glese scritti da Pope, e da Dryden, e anche dal me-
desimo Brown, il quale per dare in pratica un’idea
del suo sistema compose un’oda intitolata la Cure d¥

Saniz . Ma checchi sia della bellezza

di tali compo.,

nimenti considerati come puramente lirici, eali &.cer-

t0, che il piane di riforma proposto dall’ inglese nom

T per
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centimento della mia debolezza, ¢ la grandezza,
e la difficolta della impresa mai shigottivano dall’
Jltro. T pochi mezzi, ch'io avea per Ie mani

i faceano cadee d animo intieramentc, né mi
la-

* per niente adatrara al melodramma italiano . In pri-
=5 Insgo percht qul mon si tratta di create 1t cof-
ponimento misto, che partecipi dell oda , e del poe-
maepice , i di conservare quabt un’azione musi-
cale turta drammatica. Le odi mentovate sono buone
da cautarsi in chiesa od in camera, ma non da met-
tersi in teatro. In secando luogo, percht gli incon-
venienti, 2’ quali il Brown vorrebbe ovviare, riman-
sono gli stessi nel piano proposto. §*% il posta che
paria solo, e che racconta , con gualche verosimiglian-
za si passa dal racconro all’ agigne? Con gual veritd
si suppone che gli udirori nel sentir parlare il posta
abbidnio di coftne consenso a Prorompere nei canti
proptj " un coro concertato ¢ E poi questo ¢oro si
suppone composto da quelli  stessi, che ascoltano il
posta, oppure dai personaggi , che vengono indicati
nell’ oda marrativa? Nel primo caso sparisce ogni
idea d" imitazione ; ¢ di dramma , nel secondo 51 fa
una strana violenza all” imaginazioue , poichd nel pun-
to, che il poeta mi dice; o mi fa capire che mi tro-
vo ad ascoltarlo in wna camera, il coro mi traspor-
ta Violentetente in Persepoli, o in Gerusalemme.
Tfﬁlnmlﬁ adunque correggere il piano del dramma
iwasicale sarebbe inarile il ricorrere a simili espedien-
ti.




284
lasciavano altro conforto, che quello d'abban-
donarmi a delle querele inutili. E di fatti do-
levami non poco, che simil disegno non fosse
stato conceputo da qualche uomo rispeitabile
per I'autorith sua nella Repubblica delle Lette-
re, o delle Arti, e portava invidia alla Pittu-
ra, per.aver. meritato, che voi le consecraste
le vostre fatiche, e le cognizioni vostre. Ma
Eﬂﬁﬁlﬂﬁhé vi ho comunicato il mio progetto,
e vol avete creduto bene d’ispirarmi mrﬁggiu :
tutto il mio ardore s'¢ acceso di nuovo: Il vo-
stro’ consenso ha dileguati g'li ostacoli, che fin
ora aveano rallenfato 1l mio corso, e dacché
posso nodtire la dolce speranza, che voi secon-
derete 1 miei sforzi, e m’ajuterete col vostri
lumi non v'ha cosa, ch’'io non osassi d impren-
dere . Sono col piix profondo rispetto -
Fustro Umil. Dev. Serv.
L’ Ab. d" Arnaud .
OS-

ti . Ii solo che ci sembra convenire & I’ fﬂﬂi_l:i_ﬂ-dﬂi’
autore nel testo, sul quale non mi trattengo , perche
a un di presso & il mcdenmu! dw. da me fo lunga-

mente proposto nel primo Capt

__Erlmq ';Knmg
e illustrato in seguito per t tutm 11 cotso del} Opera.
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