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INTRODUZIONE.

I)LmMinmﬁcm”mrﬂmmzﬂh:mb
me gentili il diletto furono immaginati dal-
I'uomo, forse il piu ingegnoso e compito si &
I’ Opera in musica. Niuna cosa nella formazione
di essa fu lasciata indietro; miuno ingrediente,
niun mezzo onde arrivar si potesse al pro-
posto fine. E ben si pud asserire che quanto
di piu attrattivo ha la sia, quanto ha la
musica e la mimica, ['arte del ballo e la-
pittura, tutto si collega nell’ Opera felicemente
mnsieme ad allettare 1 sentigenti, ad amma-
liare il cuore, e fare un dolce mnganno alla
mente. Se non che egli avviene dell’Opera come
degli ordigni della meccanica, che quanto piu
riescono composti, tanto piu ancora si trovano
a guastarsi soggetti: e perd non sarebbe ma-
raviglia se cotesto ingegnosa ordigno, fatto di
tanh pezzi, com’egli &, non sempre rispondesse
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222 SAGGIC
al fin suo; ancorche, a ben unire e a conge-
r:e insieme ogni suo pezzo, venisse posta
coloro che il governano, tutta la diligenza
e tutto lo studio. Ma di tanti pensieri, quali
a ben ordinare un’Opera in musica sarebbono
necessarj, non si danno gran fatto maliriconia
coloro che seggono presentemente arbitri de’
nostri piaceri. Anzi se vorremo por mente
come pochissimo travaglio ei sugﬁmm dars1
per la scelta del libretto o sia dell’argomento ,
quasi muno per la convemenza della musica
colle parole, e niuno poi affatto per la verith
nella maniera del cantare e del recitare, per
il legame dei balli con I'azione, per il decoro
nelle scene, e come si pecca persino nella co-
struzione de’ teatri; egh sard assai facile a
comprendere quabmente una scenica.rappre-
_sentazione che dovrebbe di sua natura esser
tra lutte la piu dilettevole, riesca cotanto in-
sipida e nojosa. Colpa dello sconcerto che
 wiene a mettersi tra le differenti parti di essa,
d’ muitaziope non resta piu ombra; svanisce in
tutto la illusione che pud nascer solamente
dall’ accordo etto di quelle; e I'Opera in
‘musica, una delle piu artifiziose congegnazioni
dello spirito umano, torna una composizione
languida, aconnessa, inverisimile, mostruosa, grot-
tesca, degna delle male voci che le vengon :ﬂ:e,
e censura di coloro che trattano il pia-
;ﬁmdaqudlaimpﬂrtnntae-seﬁa cosa ch’ e
1 e (") x

(*) Tra le molte cosc che allegar s potrui:ibona
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- Ora chi. ponesse I’ amme a restitwire all’ O.
pera I’ antico' sto pregio e decoro, gli con-
verrebbe prima di tutto metter mano. a una .
impresa , non :‘r se piu. difficile aiﬁufuuirm,
o a pigliarsi pid necessaria: e questa si & re-
golarzmn bul:mi ordini lo stato musicale, a
parlar cosi, e porre i virtuosi; come: erano
negh andati tempi, sotto disciplina e -governo ().

scritte contro all’ Opera, uno scrittore inglese s espri
cosi : As the walers of a certain fountain of Thessa=
ly , from their benumbing quality , could be contained
in nothing but the boof of an ass, so ean this languid
and disjointed composition (of the Opera) find no ad-
mittance but in such heads as are expressly formed
to, receive it. The World , n. 156. Molto tempo prima
|l gwdizioso Addison al Discorso v del 1 tomo dello
Spettatore , che & ‘sopra I Opera italiana, ci mise in-
nanzi quel verso di 10 3 '

- Spectatum admissi risum teneatls amici?

Dryden avea detto in alcuni versi a sir Godl;l'eI
Kneller:

For what a song , or senseless Opera .

. Is to the lving | of a play
. Or what ‘a play to Virgil’s wur’kl would be ,

Such is a single piece to history.

E St. Eviemond nel t. 11l delle sue opere: Une sof-
tise chargée de musique, de danses, de machines,de de~
corations, est unc soltise magnifique, mais toujours
S0lise. :

() xai ydp Grav yopods dplv PidipeSa dyw-
Wgsadat, i pev ¢ dpyww mporiSnaw, &Spofrewy
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E di vero, 'anc;l: sensatamente, scritto
e composto. un dramma, come verra egli
. eseguito dipoi, se non & per niente nscolta%
Ja voce. de’ capi? E come potrd egli essere
sensatamente sto e .scntto, se quegl
che dovrebbono ubbidire, sono pnr essi che
dettan leggi e comandano? Qual cosa in somma
si pud eﬂ aspettare che riesca di buono da
una banda di persone, dove niuno vuole stare
. nel luogo che gl?ﬁ; appartiene; dove tante soper-
chierie vengon fatte al maestro di musica, e
molto piu al poeta che dovrebbe a tutti pre-
sedere e timoneggiare ogni cosa; dove tra’
cantanti insorgono tutto di mille pretensioni e
dispute sul numero delle ariette, sull' altezza
del cimiero, sulla lunghezza del manto, assai
pin malagevoli ad esser diffinite che non ¢ in
un congresso il cerimoniale, 0 la mano tra
ambasciadori di varie corone! Somiglianti abusi
converrebbe innanzi tratto toglier via, onde al
poeta singolarmente fosse ridato quel freno che
gh fu tolto ingiustamente di mano; e co’ piu
vigorosi provvedimenti faria mestieri ogni cosa
riordinare e correggere. Che¢ gid niun legisla-
tore non si mettcra a dar nuove leggi in uno
Stato sconvolto, se prima 1 magistrati non ven-
gano rimessi in autorita; né s accosterd un
capitano a nemico, se non.abbia prima dal
suo esercito sbandita la licenza e il disordine. -

g¢ u;urﬂﬁi JXpeéraxtar  Yopnyols xai alMeog didd-
Uxet, woi Evelywny. ®peS vl Toig Bdewc Tt MoloUTLY.
Xenoph. in Hierone.
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Ma chi si farh n:lpu di tale impresa? Altre
volte presiedeva al, teatro un corago, o un
edile: e ogni cosa vi precedeva con quell or-
dine che si conviene, quando le antiche re--
pubbliche intendevano per via delle sceniche
rappresentazioni di- actendere il popolo alla
virtd, 0 di tenerlo almeno’ divertito per la
. quiete dello Stato. Al presente it teatro.& in
mano d’ impresarj che non altro cercano, se
non trar guadagno dalla -curiositdh e dall ozio
di pochi cittadini; non sanno il piu delle volte
cid che fare si convenga, o, atteso i1 mille
rispetti che seno forzati di avere; nol possono
mandare ad effetto. Sino a tanto che non mu-
tino le cose, inutile & ogni discorso, ogni de-
siderio ¢ vano: e come mutar potriano, salvo
se nella ¢orte di un qualche principe caro afle
muse presiedesse al teatro un abile direttore
in cui al buon volere fosse giunta la pnsaai
Allora solamente saranno 1 virtuosi sotto re-
gola e governo; e moi potremmo sperare a'
giorni nostri di vedere quello che a’ tempi de’
Cesari' e de’ Pericli vedeano Roma ed Atene.

DEer LisrerTo.

Messa nel teatro la debita disciplina, con-
viene ordinatamente procedere alle differenti
parti che forman I'Opera, per mettervi quella
mano emendatrice di cu ha bisogno . ciascu-
na. La prima cosa che vuol essere ben consi-
derata, & la qualita dell’argomento, o sia la
scelta del libretto; ché importa assai pid che

ArcaxrorrI, Vi ol. I RE
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comunemente non $1 crede. Dal hibretto si pud
quasi affermare che la buona dipende o la mala
. rwscita del dramma. Esso ¢ la pianta dell’ e-
“difizio ; esso & la tela su cui il poeta ha dise-
gnato il quadro che ha da esser colorito di-
oi dal maestro di musica. 1l poeta dirige 1
ﬁa]lerml , 1 macchinisti, 1 pittonn, coloro che
hanno la cura del vestiario; egli comprende in
mente il tutto insieme del dramma; e quelle
arti che non sono eseguite da lui, fe ha. pero
ttate egii ‘medesimo. :
Immaginarono da principio 1 poeti che il
miglior fonte donde cavare gli argomenti delle
OEEI‘E fosse la mitologia. Di qui la Dafne,
P Euridice, PArianna, di Ottavio Rinuccini, -che
furono i prima drammi che circa il principio
della trascorsa eta sieno stati rappresentati in
musica ; lasciando stare la favola di Orfeo del
Poliziano’, che fu accom ta da strumenti,
quella festa mescolata di ballo e di musica fatta
gid per un duca di Milano in Tortona da Ber-
onzo Botta, e una spezie di dramma fatto m
‘enezia per Enrico III, che fu messo in mu-
sica dal famoso Zarlino, con altre tali rappre-
sentazioni che si hanno solamente a riguar
come lo sbozzo, o quasi un preludio dell’ O-
- pera. L'intendimento de’ nostn poeti fu di n-
mettere sul teatro moderno la tragedia greea,
d’introdurvi Melpomene accompagnata dalla
musica ,. dal ballo e da tutta quella pompa che
a’ tempi diEsgiﬂrf;llfé e di Euripidefml:eu. farle
corteggio. essa a fosse come
natuljaE alla tragedia, awila::l?l;u appunto di
risalire cogli argomenti delle loro composizioni
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sino @ tempi eroici, o vogliam ‘dire alla mito-
logia. La matologia conduce sulle scene a grado
del poeta le deith tutte del gentilesimo, ne
trasporta nell’ Olimpo, ne’ campi Elisj e git
nel Tartaro, non che ad Argo ed a Tebe; ne
rende verisimile con Tintervento di esse deita
qualunque piu strano e maraviglioso avvenimen-
to; ed esaltando in' certa maniera ogni cosa
sopra I'essere umano, pud, non che altro, far
si che il canto nell’Opera abbia sémbianza del
natural linguaggio degli attor. Cost in quei
primi drammi che Jer festeggiare sposalizj si
raﬂ]i)ﬂpresentavmm nelle corti de' principi e ne’
palagi de’ gran signori, ci entravano sontuose
macchine con quanto di pii mirabile ne pre-
senta la terra e il cielo; ci entravano numerosi
cori, danze di piu maniere, ballo mescolato
col coro; cose tutte che naturalmente forniva
la ith medesima dell'argomento. E gia non
¢ da dubitare che,grandissimo diletto non do-
vesse altrui porgere una tale ra rmsentaziuna .
siccome quella che nella unita dl:*. soggetto una
varieth comprendeva presso che infinita d’in-
trattenimenti. Una assai fedele immagine di
tutto cid si pud vedere tuttora nel teatro di
Frapcia, dove 'Opera vi fu. trapiantata dal
cardinal Mazzarino, quale era a’ suoi tempi in
Italia. Se non che al decoro di simili rappre-
sentazioni dovette di poi fare ngn icciolo torto
la introduzione dei personaggi i quali non
Faite lemiesiin todh arel ¢ cng*idﬁ;ﬂl far
-ridere fuor di tempo isconcertavano la gravita
dell’azionie. Della quale sconvenevolezza pur ri-
mane ne’ primi drammi francesi un qualche ve-
stigio. .
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- Non istette lungo tempo I'Opera a uscire dai
palagi e dalle corti per mostrarsi al Pubblico
ne’ teatri da prezzo, dove la bellezza e novita
della cosa facea -correre in frotta la gente. Ma
quivi la non si poté mantenere, come & ben
naturale a pensare,-col tanto apparato e splen-
dore che tratti avea dall’ origin sua. A cid con-
tribuirono ancora moltissimo le paghe che con-
venne dare a’ musici, le quali di picciole che
erano da prima, a segno che una cantatrice
fu soprannominata la Centoventi per aver avuto
altrettanti scudi.un carnovale, montarono ben
presto a prezzi strabocchevoli. Fu adunque for-
za, non potendo gl’iimprﬂsﬂi.fgg'?fe a tante
spese , pighare nuovi provvedimenti e partiti,
onde da una banda si venisse a risparmiare
3‘:&11120 profondere doveasi * dall’ altra. Lasciati
canto gh argomenti favolosi che tutto ab-
bracciando, per cosi dire, I'universo, sono di
lor natura sommamente dispendiosi, si rivol-
sero ben tosto a soggetti storici, che dentro
a’ piu ristretti termini si rimangano circoscrit-
ti; e questi e non altri furono posti sulle sce-
ne. Di maniera che I'Opera, discendendo come
di cielo in terra, dal consorzio degl Dei si
trovod confinata tra gh vomini. Alla tanta pompa
e varietd delle decorazioni, a cui erano avvezzi
gl spettatori, si credette supplire con una re-
golarita maggiore nel dramma, cogli artifizj della
poesia, co’ vezzi di una piu raffinata musica:
e tal credenza radicd piu che mai, quando I'una
di queste arti tornata alla imitazione degh an--
tich1 nostri attori, ed arricchitdsi I altra di
nuovi ornamenti, condotte si stimarono assai

\
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vicine alla perfezione. Ma perché troppo nuda
ed uniforme non si rimanesse la rappreseuta-
zione, ¢ introdussero tra un atto e [altro a
ricreazion del pepolo gl'intermezzi, e dipoi i
balli; e venne ll)"fgil:na:rm a poco a poco pigliando
la forma in cui la vediamo al cﬁ d’oggr.

La verita si & che tanto co’ soggetti cavati
dalla mitologia, quanto dalla storia vanno quasi
necessariamente congiunti di non picciol in-
convenienti. I soggetti cavati dalla mitologia,
atteso il gran numero di macchine e di appa-
rimenti che richiedono, metter sogliono il poeta
a troppo nstretti termini, perché egh possa in
un determinato tempo tessere e sviluppare una
favola come si conviene, perché egli abbia
campo di far giocare i caratteri e le passioni
di ciascun personaggio; che & pur necessario
nell' Opera, la quale non & altro in sostanza
che una tragedia recitata per musica. Da cig
deriva. che buona parte delle Opere francesi,
per non parlare delﬁa prime nostre, danno quasi
soltanto pascolo agli occhi, ed hanno piuttosto
sembianza di mascherata che di dramma. L'a-
zion principale vi & come affogata dentro da-
gli accessorj; e la parte poetica di esse ne ri
mane cosi debole e mescEina , che con qualche
color di ragione furono chiamate altrettante in-
filzature di madrigah. All’incontro i soggetti ca-
vati dalla storia non cosi bene s1 confanno con
la musica, che in essi ha meno del verisimile;
siccome pud osservarsi tutto giorno tra noi, dove
non pare che i trilli di un’arietta stiano cosi
bene in bocca di Giulio Cesare o di Catone,
che in bocca si starebbono di Apollo o di
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" ‘Venere’ Non forniscono tanta: varieth quanto i
soggetti favolosi; sogliono peccare di severith
‘e di monotonia: Il teatro vi resta quasi sem-
pre solitario : se gid non si voglia porre nella
schiera degli attori quella marmagha di com-
parse che nelle nostre Opere sogliono anche
dentro al grléineﬁn accompagnare 1 re. Ed_.egh
¢ troppo difficile trovare balli e simili altni
intrattenimenti che ben si adattino con azioni
tolte dalla storia. Debbono essi intrattenimenti
fare unitd ‘col dramma, essere parti integranti
del ‘tutto, come gli ornamenti nelle buone fab-
briche, che non servon meno -a decorarle che
a sostenerle. Tale &, per esempio, nel teatro
francese il ballo dei pastori che celebrano le
hozze di Medoro e di Angelica, e fanno ve-
iire Orlando, che in essi si abbatte, in cogni-
zione dell’estrema sua miseria. Non & cosi de-
gl'intrattenimenti delle nostre Opere; ché quando ‘
betie in un seggetto romano il ballo sia di- sol-
dati romani, non facendo esso mai parte del
I'azione, non vi & meno disconveniente e po-
sticcio, che la scozzese o la furlana. Ons""é
che i soggetti- storici o hanno il pii delle volte
a rimanersi nudi, o a rivestirsi di panni che
fon vi si affanno per niente, e, come si suol
dire, piangono loro in dosse. ‘
~ Contro a tali inconvenienti non potra il poeta
far riparo, se non collo acegliere il soggetto
della sua favola con discrezione grandissima.
E perche egl ﬁmssa conseguire il- fm suo, che
é di muovere il cuore, dilettare gli occhi e gh
orecchi senza contravvenire alla ragione, gl
converra prendere un’ azione seguita in. tempi
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0. almeno in .paeai da’ nostri molto remoti ed
alieni, che dia luoge a piut maniere di mara-
viglioso, ma sia ad un tempe semplicissima e
‘notissima. Lo essere | azione a noi tanto .pe-
regrina., ne renderd meno inverisimile I’ udarla
recitare. 3&! musica. Il maraviglioso di essa darh
campo al poeta d’intrecciarla di balli e di co-
ri, d introdurvi varie sorte di decorazione; e
per esser semplice e nota, né di tanto lavoro
egli avrd mestieri, né di cosl lunghe prepara-
zioni, per dare a conoscere i personaggi della
favola, e per far, come si conviene, giocar le
passioni, che .sono la molla maestra. e |' anima
- Assal vicimi al divisato mqdello sono la Di-
done e PAchille in Sciro dell’lustre Metasta-
sio. Gli argomenti ne sono semplici, cavati
dalla pii remota antichith, ma non troppo. ri-
cercall ; in mezzo a scene appassionatissime vi
han luogo splendidi conviti, magnifiche amba~
scerie , imbarchi, cori, combattimenti, incen-
dj: e pare che ivi il regno dell Opera venga
ad essere piu ampio, per cosi dire, ed anche
piti legittimo che d’ ordinario esser non suople.
Simile sarebbe di Montezuma, si per la gran-
dezza, come per la stranezza e novitd dl;?l" a-
zione , dove fariano un bel contrasto i costumi
“ messicani e gli spaguuoli vedutisi per la prima
volta insieme, e verrebbesi a dispiegare quanto
in ogni maniera di cose avea di. magnifico e
peregrino I'’America in contrapposto dell’ Euro-
pa (). Parecchi soggetth ne posseno ancora

(*) I Montezuma fu scelto per argomento di-un’ O-
pera rappresentata con grandisstmoa magnificenza ne)

regio teatro di Berlino.
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essere forniti dallAriosto e dal Tasso, che sa-
riano pure.il caso al teatro dell’ Opera: tanto
pii che in quei soggetti al popolo notissimi,
oltre .a un gran gioco di passioni, entrano an-
che i prestigi della magia. Cosi Enea.in Troja
e Jfigepia in Aulide; dove, oltre a una grande
varietd di scene e di macchine, potriano en-
trare.i prestigi £}u forti della poesia di Virgi-
lio e .di Euripide. N& mancherebbono altri si-
mili argomenti. di una eguale convenienza e
fecondita. In fatti chi sapesse piglare con di-
screzione il buono de’ soggetti favolosi dei
tempi addietro, ritenendo il buono dei soggetti
dei nostri tempi, si verrebbe quasi a far del-
I’ Opera quello che & necessario fare -degli Sta-
ti, che a mantenergli in vita conviene di
quando in quando ritirargh verso il loro prin-
apio. " : |

Deii4 Musica.

Che se niuna’ facolth o arte a' giorni nostri
di cio abbisogna, la musica & dessa; tanto ha
ella degenerato dall’antica sua gravith. Messo
da banda ogni decoro, e oltrepassati i dovuti
termini, 8’ & lasciata andare a ogni generazione
di-g:alpricci, di fogge, di smancerie: e sarebbe
ora il tempo di rinnovare quel decreto che fe-
cero’ gia 1 Lacedemoni contro a colm il quale
per lo stemperato amore -della novith avea di
sue bizzarrie infrascato la musica, e di virile
ch’ ella era, I'avea resa effemminata e léziosa.
Della novita in tal gepere sono pur troppo va-
ghi .} nostri womini. Vero & che senz’ essa non
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avrebbe ritevuto la musica quegli aumenti che
ricevuto ha; ma egli & anche vero che ha tra-
boccato per essa in quello -scadimento di cui
si dolgono ‘i mrigliori.. Sino- a tanto che le arti
sono rozze per ancora, I'amore della: novita @
vita di e ond hannnalinmmentu maturith
e perfezione; ma giunte al sommo, quel pn
cip};n medesimo cl;s':a diede loro la'v%ta?é hl;mchn;
quello che da loro 14 morte. Appresso tutte le
nazioni hamo esse provato una simile vicen-
da; e al di d’oggi ¢ in esempio tra noi sin-
golarmente la musica. Risorta ne’ piu barbari
tempi in Halia , si diffuse’ tosto per tutta  Eu-
ropa, e vemne -anche dagli oltramontani cokti-
vata a segno che ben si pud dire aver essi
per qualche tempo dato la voce, e fatto agl'
taliani la battuta. Trasferita dipoi in Venezia,
in Roma, in Bologna ed in Napoli, come nel
nativo suo paese, vi fece nelle due trascorse
etd tali e tanti progressi, che nelle nostre scuole
%ur dovettero 1 forestieri venire ad apprenderla. -

lo stesso sarebbe anche a’ giorni nostri, -se
Hl essa mon usasse veramente i suo'soperchio
I’ amore della novitd. Quasi ela. fosse .ancors
rozza e nell’ infanzia, non si nifina di volerla
tuttavia abbellire con' nuovi ‘ornamenti, d’im-
maginare nuovi arabeschi musicali, niovi ar~
zigogoli: e quasi fossimo nella infanzia noi
medesimi , mutiamo a ogni momento pensieri,
e voghe, rigettando noi oggi e quasi abhor-
rendo quello di " cui avevamo jeri tanta fanta-
sia. Quella cantilena che ne “facea levare' in
ammirazione pochi anni addietro, e ne " dava
tal diletto , ne riesce di noja presentemente e.
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di fastidio; nou perché sia men beona, ‘'ma
perch® divenuta vecchia, perche andata fuori-
di usanza; E non.meno che avvenga nelle fogge
de’ vestiti e delle cuffie, .in composiziom ezian-
dio fatte per imitar la natura, e quello che sta
sempre di un modo, va de] continuo variando
la moda. . - -
Un’altra  principal ragione ancora del pre-
sente scadimento della musica, ¢ quel suo pro-
prio e particolar regno.ch’'ella ha preso a for-
dare, e che & cresciuto oggigiorno a tanta
altezza. Il compositor si comporta quivi come
despotico; vu af:;m far da sé, e placere uni-
camente In ith ' di musico. Per cosa del
mondo non ud entrare in capo ch’egh ha
da essere suhurginato , @ che il maggior effetto
della. musica ne viene dallo esger ministra e
ausiliaria- deflla poesia. Proprio.suo nffizio & il
dispor l'animo a ricevere le impressiom dei
.versi; muovere cosl generalmente quegli af-
fetti che abbiano analogia colle idee partico-
lari che hanno da essere eccitale dal poeta;
dare, in yna parola, al linguaggio delle muse
maggior vigore ¢ maggior energia (). Né quella

(*) If Painting be inferior to Poetry, Music conside-
red as an imitative art, must be greatly inferior to
-Painting : for as Music has no means of explaining
the motives of ils various impressions , its imilations
of the Manners and Passions must be extremely va-
gue and undecisive : for instance, the tender and mel-
ting tones which may be expressive of the Passion of
Love, will be equally in_unison swith the collateral
feelings of Benevolence , Friendship, Pity and the li-
ke. Again, how are we to distinguish the rapid mo-
vementes: of Anger, fram those of Terror, Distraction,
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oritica fatta gia contro all’ Opera in musica che
le persone ‘se ne vanno' alla morte e’ cantano, -
non ha origle da altro; se non se dal non
ci essere ‘tra le Iearole ed il canto quell’ armo-
nia ‘che si richiede. Imperciocche se tacessero i
trilli- dove parlano le passioni, e la musica fosse
scritta come si conviene, non vi sarebbe mag-
gior disconvenienza che uno morisse cantando
che recitando dei versi. Ad ognuno & noto che
anticamente gli stessi poett erano musici: e
‘con cid la musica voeale era qualaha* da es-
sere secondo la vera' instituzione suaj una
espressione pitt forte, pii viva, piu calda dei
concetti e degli affetti dell’ animo. Ma' ora che
le due gemelle poesia e musica  vanno. dis-
rjunte, qual maraviglia, se,” avendo uno .a
colorire quello che ha disegnato un altro, i
tolori sieno bensl vaghi, ma vengano sformati
i contorni? Al' quale inconveniente grandissiimo
i troverd soltanto ‘il rimedio nella discrezione
del compositore medesimo, il quale dalla- bocca
del poeta voglia udire le intenzioni sue; vo-
glia intendersela con esso lui‘prima di met-
ter nota in carta; lo consulti dipoi sopra quintd
avrh scritto; he abbia quella diperidenza che

and all the violeat agitations of the Soul? But, let
Poetry cooperate with Musich, and specify the motive
g each particular impression we are no langer at a
ss; we ackmowledge the agreement of tho sourd with
the idea, and general impressions become dpecifie in-
dications of the Manners and the Passions.
Remarks on the beauties of Poetry By
" Daniel Webb Eeq. p. 102 in the note.
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avea il Lulli dal Quinault, il Vinci dal Meta-
stasio , l:lluale giustamente la- prescrive la disci-
© plina del -teatro. .

Tra le disconvenienze della odierna musica
dee notarsi in primo luego cid che la prima
cosa salta per .cosi dire agh orecchi nell a-
pertura stessa -dell'Opera, o vogliam dire nella
gsinfonia. Di due allegri-&é composta. sempre e
di un grave; -strepitosa quanto.si pud il piu,
non ¢ mai varia, cammina sempre di un passo
e di un modo. E qual diversita per altro non
si dovrebbe egh trovare tra una. sinfonia ed
un’ altra ; tra_quella esemplo, che precede
e 1scets & Dhdons Mibendonists sl Enos,, 8

ella che. precede le nozze di Demetrio e di
alennine? Suo principal fire & di annunziare
in certo modo I’ azione, di preparar I’ uditore
a ricevere quelle impressioni di affetto che ri-
sultano dal totale del dramma: e perd da esso
ha da prendere atteggiamento .e viso, come
appunto dalla orazione.I esordib. Ma la sinfo-
nia non alirimenti viene riputata al di d’ oggi
che come una cosa distaccata in tutto e di-
versa dal dramma, .come.una strombazzata,
diciam cosi, con che si abbiane a riempire
d'avanzo e ad intronare ‘gl orecchi dell’ udien-
za. Che se pure talum la pongono come esor-
dio, convien dire che sia di una medesima
stampa cogli esordj di quegli scrittori che con
di bei paroloni si rigiran sempre sull altezza
dell’ argomento, e sulla bassezza del proprio
ingegno; che calzano a ogni materia, e potrnano
stare egualmente bene in fronte di qualsivoglia

orazione.

-
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Dietro alla sinfonia vengono 1 recitativi: e
iaumf: quella suol essere la parte nella musica
a piu strepitosa, cosi' "questi me sono
coul dhire, Ta'pill soede B o’ ogginel s |
nostri compositon: sieno venuti in parere che
1 recitativi non meritino il: pregio- che vi si
ponga grande studio, non potendosi aspettare
‘ch’ € siano altrui -di molto ‘diletto cagione. Dove
ben altrimenti la intesero gh antichi maestri.
Basta vedere quanto nel proemio ' della Euri-
dice me scrive Jacopo Pen, che con giugta ra-
gione ¢ da dirst I“inventore del reeitativo. Da-
tosi a cercare Iimitazion musicale che conviene
@ poemi drammatici, volse -l ingegno e lo stu-
dio a trovar quella che in somighanti soggetti
usavano gh antichi Greci. Osservd quali - voci
nel nostro parlare s’ intuonano, e quali noj;
che viene a dire; quali sono capaci di conso-
nanza e quali non sono. Si' pose a notare con
ogni minutezza di quah modi ci serviamo ed
accenti nel dolore, nell allegria, e negh' altn
. affetti da cul siam presi: e cid per muevere
il basso al tempo di quelli ora pii ed ora
meno. Non' tralascid di ' scrupulosamente con-
sultare in tutto questo I'indole -della nostra
lingua, e il fine orecchio 'di molti gentiluomini
cosi nella poesia, come nella musica eseicita-
tissimmi. E conichiuse alla fine che il fondamento
di una tale imitazione ha da essere un’ armo-
nmia che seguiti passo passo la natura, una cosa -
" di mezzo ‘tra il Pﬂlill'ﬂ ordinario e'la melo-
dia, un temperate sistema- tra quella favella,
dic¢’ egli, che gh antichi chiamavano diastema-
fica, quasi trattenuta e sospesa, e quella che
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chiamavano continuata. Tah erano gli studi
de’ passati maestri; con tali avvertenze e con~
siderazioni procedevano: e ben mostrava I ef-
fetto che non s perdevano in vane sottigliez-
ze. Il recitativo era vario, e pigliava forma ed
anima dalla qualith delle parole. Correva tal-
volta con rapidith eguale al discorso ; tale altra
procedeva lentamente, e faceva soprattutto bene
spiccare quelle inflessioni e guei risalti che la
wiolenza degli affetti ha forza ' imprimere nel-
I’ espressione. Lavorato a dovere, era udito con
diletto: e si ricordano ancor molti come certi
| tratt1,di semplice recitativo commovevano. gl
animi dell’ udienza in modo che niup’aria a'
giomi. nostri ha sapnto fare altrettanto, -
Una qualche commozione egli sembra che
¢agiom presentemente il recitativo, quando_esso
sta ohbligato, come soglion dire, e accompa-.
gnato con istrumenti. E forse nom disconver-
rebbe che una tale usanza si-facesse pit co-
mune ancora ch’ella non é. Qual calore e qual
vita non viene.a ricevere in fatti un recitati-
vo, se la dove si esalta la passione, sia rin-
forzato dall’ orchestra; se ogni sorta d’arme
assalga il cuore ad un tempo e la fantasia? Non
fe ne pud dare, a mio giudizio, la pit manifesta
prova, quanto adducendo in esempio la mag-
%iur parte dell’ ultimo atto della Didone del
inci che & tutta lavorata. a quel modo. E da
~ credere che se ne sarebbe compiaciuto lo stesso
Virgilio ; tanto & animata e terribile. Un. altre
buon effetto seguirebbe da. simile usanza; ché .
non ci saria allora tanta la gran varieth e dis-
proparzione . tra | andamento del recitativo e
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I' andameno delle ‘arie, e verrebbe a risultarne
un maggior accordo tra le differenti parti del-
I Opera. E gid non pochi- debbono essere stati
piu di una volta oftesi a quel subito passaggio
che si_suol fare da un recitativo hscio ed an-
dante ad una oratissima arietta lavorata con
tutti 1 raffinamenti dell’ arte. Non & egh la me-
desima cosa che se altri in passeggiando ve-
misse tutto a un tratto a spiccar salti e ca-
vriole ! '

- Bene & vero che, a megho ottenere tra le
varie paiti dell’ Opera un pta dolce accordo,
savio partito anche sarebbe quello di lavorar
meno e di meno instrumentare, che far non si
suole, le arie medesime. Furono esse in ogni
tempo la parte dell' Opera che piu delle altre
risaltd: e secondo che la musica da teatro ‘si
¢ venuta raffinando, hammo ricevuto wvia via
lumeggiamenti- sempre maggiori. Di somma sem-
plicita, rispetto a quello che sono al di d’og-
gi, si pud affermare che fossero da principio;-
tantoché e per la melodia e per accom-
pagnamenti poco E‘i:ﬁ alto sorgevano del reci-
tativo. ll vecchio Scarlatti fu # primo a dar
loro pift di mossa e di spirito, e le vesti so-
pra tutto di belh e piu copiosi accompagna-
menti. EKrano essi nondimeno dispensati con
sobrieth, aperti, chiari, di gran ‘tocco, dird
cosi, non leccati e minuti: e cid non tanto in
rigunardo alla vastith del teatro, dove la lon-
tananza si mangia la diligenza; ma in riguardo
ancora alle voaa, a cui debbono so]tanto: ser-
vire. Non picciufa ¢ la mutazione che-da quel
maestro ¢ seguita a’ tempi nostri, nei quah si
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& oltrepassato ogni segno; 4 le arie si riman-
gono oppresse e .quasi sfigurate ‘sotto “agli or-
namenti con che studiano sempre piu di ab-
bellirle. Soverchiamente lunghi soghiono essere
quei. ritornelli che le prece , € Ci 50no as-
sai volte di soprappiu: nelle arie di collera per
esempio: ché troppo ha dell inverisimile che
un uomo m collera. se ne stia ad as

con le mam a cintola. che sia fimto il ritor-
nello dell’ aria per dare sfogo-alla passione che
. bolle dentro il cuor suo. Quando poi, finito il
ritornello , -entra la parte che camta, quei tanti
violini che I'accompagnano, che altro non fan-
no, se non abbaghare .e coprir la voce? Pare
che per ogni ragione se ne avesse a scemare
il numero: tanto piu che ne sono bene spesso
cosi affollate le nostre orchestre, che avviene
in esse come in un naviglio, che la gran mol
titudine delle mani, in luogo che giovi al go-
verno di quello, gh ¢ al contrario d’impedi-
mento. Perché non far lavorgre maggiormente
1 bassi, che accrescere piuttosto il numero de’
violini che sono {!: scuri della musica? Perchd
non rimettere 1 liuti e le arpe che col loro
pizzicato dénno a' ripient non so che del friz-
zante! Perché non restituire il loro luogo  alle
wiolette, instatuite gd per fare la parte media
tra i violini e i bassi, onde risultava I' armo-
nia] Una delle piu care usanze al di d’ oggi,
sttura di levare nel teatro il maggior plauso
collo piu strepitoso batter di mani, & il far
prova I un’ aria di una voce e di un obo?;
di una voce e di yna tromba; e far tra loro
seguire con varie botte e risposte una gara

-
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senza fine e ‘quasi un duello sino all’ultimo
fiato. Ma se schermaglie hanno potere di
prendere. gran parte della udienza, riescono
pure alla pil sana parte di essa rmecrescevoli:
e non si pud abbastanza: esprimere quanto di-
letto - sorgesse in contrario fare ad-ora ad
ora accompagpar sobriamente le arie da di-
versa quahta di strumenti, dalla violetta, dal-
I arpa, dalla tromba, dell’ oboé e forse dnche
-dall’ organo, come era altre volte in costume (*);
cosi perd, che ciascuna qualith di strumenti
convenigse. all'indole delle parole a cui deb-
bono - servire, e che eglino entrassero a lnogo a
luogo,.dove piu lo richiedesse I espression della

assione. Non saria allora - miente coperta
a voce del cantore, verrebbe ad esser rnfor-
eato I’ affetto dell’ aria, e I’ accompagnamento -
saria simile' al numero nelle belle prose, il
guale, a detto di quel savio, convien che sia,
come il batter de’ fabbri, musica. insieme e
lav;r:. . Mo & '

. Ma non sono questi, tunque assa i
1 maggiori  disordini cﬂmﬁéﬂ?}ueentraﬁ %
composizione delle arie. Conviene risalire pid
alto per trovare la sede primaria del male.
Il maggior ‘disordine, giudicano i veri maestri
che n%ilm radice nella trovata e nella condotta
del soggetto stesso dell’ aria. Rade volte si

* Nell’ orchestra del teatro, che & nella famosa villa
del Cattaio’, ci si vede un organo.. '

ArcAroTTI, Vol. I 16
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cerca che I' andamento della . melodia abbia del
naturale, o risponda al sentimento delle parole
che ha da vestire: e le tante vanetd in cm
lo vapno girando . tuttavia e ngirando, non
bene sogliono riferirsi a un centro comune, a
un punto di unitd. Blandire in ogmi modo le
.urecchie, allettarle, sorprenderle, & il primo
pensiere degli odierni compositori; non muo-
vere il -cuore, o scaldar I' immaginativa di chi
ascolta: e ad ottenere tal loro intendimento,
I uscir bene spesso dalle righe, prodigalizzare
i passaggl, ripeter.le parole senza fine, e -
tralciarle a loro piacimento, sono i tre princi-
palissimi mezzi ch’e’ mettono in opera.

La prima cosa ¢ piena veramente di peri-
colo, se uno guardi al buon effetto della me-
lodia, che stando anch’ essa nel mezzo, tiene
maggiormente deila virti: e nella musica si vuol
fare quell’uso degli acuti che si fa dei lum
ardenti nella pittura, B .

Quanio a1 passaggi, prescrive la* sana ra-

L

. gione che non convenga usargli, salvoché
nelie parole esprimenti passione o moto: al-
~ trimenti non si hanno da dire, a propriamente
chiamargli, se non se interruzioni del senso

~ repetizioni poi di parole e '
accu;zame;ilp fatta sol;tl:i]lto in -I;razia de]l;!ulig:l
sica, e che non formano senso veruno, to
non -sono essi mai nojosi ed insoffribili? Le
parole non st vogliono replicare, se non con
quell’ ordine che détta la passione, e dopo fi-
nito- il senso intero dell’ aria: e il piu delle
volte non si dovrebbe neppure dir da capo
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la prima parte; che ¢ uno de’ trovati moderni ;
e contraro- al naturale gndamento del discorso
e della passione, i quali-non si ripiegano al-
trimenti 1n sé stessi, e dal pid non tornano at
meno. | : ‘ . '

Potrd antora ciascuno avere assdi volte av-
vertito che il sentimento dell' aria sarh conci-
tato e furioso. Md scontrandosi in essa le
parole di padre o di figlio , non manca quivi

1:ammai 1l compositore di tener le note, rad-

olcendole il piu ch’ ei pud, e di rallentare a
un tratto I'impeto della musica: con che si
persuade ; oltre’ all"aver dato alle parole quel
sentimento che si conviene, di aver anche con-
dito la composizione sua di varieth. Ma noi
diremo piuttosto che egli I' ha guasta con una
dissonanza, di espressione da non potersi in’
nlun modo comportare da chi ha fior di 'ra-
gione; che gid non si ha da esprimere il senso
delle particolari parole, ma il senso che con-
tiene il tutto insieme di esse; e la vaetd ha
da naseere dalle modificaziom diverse del me-
desimo soggetto, non da cose che al soggetto
si appiccino, e sieno ad esso straniere o re-
pugnanti. B

Egh sembra che i nostri compositori ado-
perino ceme quegh scrittor1, che, per nulla ba-
dando al legamento del discorso e all’ordine,
mirassero solamente a porre insieme e ad in-
filzare di belle voci. Per quanto sonore ed ar-
moniose si fossero , non altro’ che vana ed inetta:
ne riuscirebbe T orazione: e lo stesso & della
musica, se altri non si prefigge’ di dipingere

-
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una qualche immagine, -0 di esprimere un qual-
che sentimento (°). Vana riesce essa pure: e
dopo aver forse riscosso un qualche passeggero
applauso, ¢ lasciata dall'un de’ lati, per quanto
artifizio siasi posto nella scelta delle combina-
zioni masicali, e cendannata a un etermo si-
lenzio ed obblio: laddove si rimangono soltanto
scolpite nella memoria dell’universale quelle arie
che dipingono o esprimono, che chiamansi par-
lanti, che hanno m sé piu di naturalezza: e
la bella semplicitad, che sola pud imitar la na-
tura, viene poi sempre preferita a totte le pii
ricercate conditure dell’ arte. -
La poesia ela musica, comeché tanto stret-
tamente congiunte, camminarono di un passo
tutto ‘contrario tra noi: La musica nell’ altro se-
colo era ben lontana dal dare in quelle - affet-
tazioni e in quelle lungaggmni in cui da og-
gigiorno : entrava nel cuore e vi rnimaneva, den-
tro, veniva ad incorporarsi colle parole, e a

(") Toute musique , qui ne peint vien, n’est que dn
bruit; et sans Uhabitude, qui dénature tout, elle ne
Jeroit gué:e plus de plaisir, qu’une suite de mots har-
monieux el sonores, dénuez d’ordre et de liaison.

.z Dans le préface de 1'Encyclopédie.

Graziosissimo & il inotto del Fontenelle: Sonate, que
me veux-tu? Ma cosi non avrebbe gia egh detto di quelle
dello incomparabil Tartini, dove trovasi somma vareta
congiunta con la umita la pii perfetta. Prima di met-
ters: a scrivere & solito leggere una qualche composi-
zigne del Petrarca, con cui per la finezza del semti-
mento siropatizza di molto; e ci16 per avere dinanzi una
data cosa a dipingere con lé varie modificazioni che
I accompagnano, e pon perder mai d’ occhio il motivo

o il soggetto.
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farsi verisimile; era insomma affettuiosa e sem-
plice; qﬂandu ia poesia era tutta fuori del ve-
ro, iperbolica, concettosa, fantastica. K da che
si mise nel buon sentiero la poesia, lo smarrl
la musica. Hl Cesti e il Carissimi s1 videro r-
dotti a dover comporre sopra parole dello stile
.dell’Achillini; essi ch’erano degni di rivestir di |
note i casti sospiri del Petrarca: ed ora le na-
turali e graziose poesie del Metastasio sono as-
sai volte messe in masica da compositori se-
centisti. Non ¢ perd che una qualche immagine
. di veritd non si scorga anche a’ di nostri nella
musica. Ne sono in esempio singolarmente gl'in-
termezzi e le Operette buffe, dove la qualita
principalissima dell’ espressione domina assai
meglio che. in qualanque altro componimenta
che sia:' e ¢i0 forse dal non botere quivi i
maestri , essendone mediocrissimi 1 cantanti,
dispiegare a loro talento tutti i secreti dell’ar-
te, tutti.i tesori della scienza; onde loro mal-
grado sono costretti ad attenersi al semplice,
e a secondar la natura. Da qualunque causa cid
venga, .a cagione appunto della veritd che 1in
sé¢ contiene, ha la voga e trionfa un tal genere
di musica, benché riputata plebea: e dessa pur
fu che estese la nostra riputazione di Ia dal~
P'Alpi nel bel paese di Francia, rivale in ogni -
belll’)ﬂrte coll’ Italia. A niuno pud esser nasco-
sto come nel campo singolarmente della mu-
sica durava tra le due naziom viva da gran
tempo ed accesa la guerra. Non si trovava la
via da accordare col nostro canto le orecchie
dei Francesi; ed era da essi loro rigettata I ol-
tremontana melodia, come vi fa altre volte
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abborzita la oltremontana reggenza. Quando ecco
fu-udito in ‘Francia lo stile naturale ed elegante
insieme’ della Serva Padrona, con quelle sue
arie tanto espressive, con que’ suel ‘graziosi
duetti; e la miglior parte de’ Frances
partito a favore della musica italiana: cosi che
quella rivoluzione che non poterono operare per
lunghissimi anni in Parigi tante nostre o~
ratissime composizioni, tanti passaggi, tanti
trilli, tanti wirtuosi, la fece in un subito un
intermez¢o e un pajo di buffoni. Sebbene non
gia nelle sole opere buffe sta racchiusa la buona
musica: nelle opere serie & anche forza con-
fessare che s Ogﬂllﬂ‘ qua e 1 dei pezii degni
dei tempi migliori. Fanno fede al mio detto
parecchie fatture del Pergolesi e del Vinci, ra-
f)itici da morte troppo di buon’ora, del Ga-
uppi, del Jomelli e del Sassone, .che non po-
tranno mai abbastanza vivere, A .cosi .fatt
uomini sarebbe da commettere la musica, quale
‘noi la vorremmo nella nostra Opera. Che gid
avendo essi scosso di per se il giogo di alcum
veechi pregiudizi, come & aperto a vedersi m
alcune delle loro- composiziom, e nell Andro-
maca singolarmente del Jomelli, riuscirebbe
loro meno difficile che agli altri lo entrare
nella intenzion nostra, che e di secondar sem-
pre e di abbellir la natura. La bella modula-
zione trionferebbe " del continuo nei’ recitativi,
nelle arie, nei cori medesimamente, di che
vanno corredate le nostre Opere; ne’ quali cori
~ saprebbono metterci di contrappunto quel tanto
che bastasse, e nulla pid. In-fatti élla &
opinione de’ migliori nostri maestri, che il
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eontrappunto, o vogliam dire I'arinonia simulta-
nea di varie parti, possa bensi produrre una
certa temperanza che alla musica di chiesa da
tanto decoro e solennitd; ma che a risvegliare
nell’ animo nostro le passioni non sia atto per
niente. E la ragione che ne adducono, & que-
,sta: essendo esso composto di varie parti,
'una acuta, I'altra grave, questa di andamento
presto, quella di tardo, che hanno tutte a tro-
* warst msieme e ferir |’ orecchie ad un tem-
po, come potrebbe egh muovere nell’ animo no-
stro una tal determinata passione, la quale di
- sua natura richiede un determinato moto e un
determinato tuono ; I allegrezza moto veloce e
e tuono intenso e acuto, moto lento e tuono
rimesso e grave la mestizia, e cosl delle altre?
Attissima ‘bensi ad accendere in esso noi qua-
lunque si voglia passione & la melotia, la quale
cammina sempre di un passo e di un tuono
allo stessq fine. E se a ben condurre la melo-
dia non ci*vuole per avventura tanta profon-
dita-di dottrma, Tlauta a ben condurre 1 con-
trappunto, ci vuole perd un E;Jstn finissimo e
una somma discrezione di giudizio ; lo piu hel
. ramo , dice. quello antico savig, che dalla ra-
- dice razionale consurga. In tal modo adope-
rando, saremo sicuri che la musica ne dari
bene spesso sul teatro un qualche saggio di
quella vittoriosa sua forza che mostrava ne’
tempi addiét¥o, e che presentemente nelle dotte
composizioni dispiega di Benedetto Marcello,
uomo forse a piun altro secondo tra gh anti-
chi, e primo certamente tra’ moderni. Chi fu
piu acceso dall’ estro, e piu regolato insieme
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di lui? Nelle cantate del Zimoteo e della Cas-
sandra, e nmella celebre opera de’ Salmi non
solo egii ha mirabilmente espresso le passioni
tutte, 1 piu delicati sentimenti dell’animo, ma
¢ giunto ancora a rappresentare alla fantasia
le stesse cose inanimate, e con tutta la seve-
ritd della musica antica ha saputo congiugnere
~ le grazie e i vezzi della moderna; ma son vezzi
da matrona ().

(") The first of these is Benedetto Marcello, wha%:_
inimitable Freedom, Decpth, and comprehensive sty
will ever remain the highest example to all (omposers
for the Church: For the service of which he published
at Fenice, near thirty years ago, the first fifty Psalms
set t0 Music. Here ke has far excelled all the Moderns,
and ﬁivén us the truest idea of that noble simplicity,
which probably was the grand Characteristic of the
ancient Music. In this extensive and labarious under-
taking , like the divine subject he works upon. he is
generally cither grand , beautiful, or pathetic; and so
perfectly free from every thing that is- low and com-
mon, that the judicious hearer is charmed wilk an en-
dless variety of new and pleasing Modulation; together
with a Design and Expression'so finely udaprrcf that
the sense ‘and Harmony do every where coincide. In
the last Psalm , which is the !ﬁﬁy first in our version,
he seems to have collected all the Powers of his. vast
Genius , that he might surpass the wonders he had
done before.

An Essay on musical Expression by Char-

les Avison Organist in Newcastle.
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D114 MANIERA DEL CANTARE
E DEL REcITARE. '

La buona composizion musica per altro,
avutosi riguardo all’ effetto che dee produrre,
non ¢ il tutto ; questo dipende in gran parte
anche dal modo con che ella viene eseguita
da’ cantori. E potrebbe assai facilmente inter-
venire che un buon compositore fosse un
buon capitano alla testa di un cattivo eserci-
to: con la differenza, che il c¢apitano buono
pud far buoni i soldati, ma il maestro di mu-
sica non pud lusingarsi di tanto co’ suoi vir-
tuosi. A’piu di loro non & mai caduto in
pensiero quanto sarebbe prima di opnt altra
cosa necessario che imparassero a ben pro-
nunziare la propria lingua, .a bene artii:jam
e farsi intendere , e a non iscambiare , come
¢ lor vezzo, un vocabelo con I’ altro. Nieute
vi ha di pit sconcio di quella lor comune
pratica di mangiarsi le finali , ‘e nel tenero lor
palato dimezzar le parole : tanto che , se uno-
non ha' dinanzi gh occhi il libretto dell’ Ope-
ra , non riceve per gli orecchi impressione al-
cuna distinta di quanto e’ cinguettano. Diceva
a tal proposito assai piacevolmente il Salvim ,-
che quella recitazione, che, gﬂr essere intesa ,
ha bisogno di esser letta, & simile a quelle
pitture , sotto le quali faceva di mestieri scri-
vere , Questo & un cane, questo & un caval-
lo: e quadrerebbe a noi assai meglio, che
non fece ai Francesi, una caricatura che fu
fatta in Parigi di-un’Opera senza parole, come
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se le parole nell' Opera fossero veramente un
soprappiu (). - ~
L’ andare dipoi de’ nostri _attori, gli atteg-
giamenti loro, il portamento della vita, i moti
della persona non discordano punto dalla poca
grazia che ¢ mostrano nel pronunziare .e nello
esprimersi. Che se ne’ principj primi dell’ arte
loro sono cosi disadatti e goffi, qual ma-
ravigha se non giungeno dipoi- a quelle fi-
nezze ultime, che I arrivarwi ¢ tanto difficile ,
e senza le quali non ci pud essere nell’ azione
né dignitd né verita? Un grande vantaggio so-
ra il comico ha senza dubbio I'attore nel-
F(}pera. in musica, dove la recitazione & le-
gata e ristretta sotto le note , come nelle an-
-tiche tragedie. Egh ‘ha segnate con cid. le vie -
tutte che ha da tenere; non pud metter piede
in fallo, cﬁl:m alle differenti’ inflessioni, e
durate delle voci sopra le parole della parte
sua; ché a lui esattamente le prescrive il com-
positore. Ma non resta per tutto questo, che
molto ancora egli non ci abbia a metter del
suo. Che altro fa la coregrafia, .se non pre-
scrive anch’ essa al ballerino insieme col tempo
i passi e 1 giri -ch’egh ha da fare sopra .le
note ‘dell’ aria? Pur nondimeno non si pud
- mettere in dubbio che il- dare a quei passi
]ill- loro ﬁmminto sta al ballerino medesimnl, e
il condirgh di quelle grazie che ne son I a-
nima. Cesi nel tl:]:ﬁitatifi?, oltre il gesto, che
¢ tutto proprio dell’ attore , certe sospensioni,

(*) Les Amours de Pempereur Caracalla avec une
vestale, par Le Grand.
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gerte picciole pause, il calcar piiiin un luogo
che in un altro, gih non sipossono scrivere:
dipendono in tutto anch’esse dalla intelligenza
sua propria. E in cid principalmente consiste
quel fior di espressione che scolpisce le pa-
role nella mente e nel cuore di chi asco
Rimangono ancora nella memoria dei Francesi
simili finezze unsate dal Baron e dalla Le Cou-
vreur, .che tanto faceano risaltare 1 versi di
Cornelio e di ‘Racine; e si sentono tutiavia
fedelmente imitate in un paese dove il teatro,
come in Atene, fa gran pidrte della’ vita e
dello studio. Buon per noi, se i nostri attori
avessero ugualmente studiato il recitare del
Nicolini e della Tesi: allora ciod che anda-
vano significando a modo che la natura
détta; e non quando divennmero, per voler
troppo gradire , smaniosi, e diedero nella ca-
rcatura. :

. Lo sceneggiare, ehe chiamasi muto, & al-
tresi una parte della recitazione che dipende
in tutto ‘dalla propria intelligenza dell’attore :
ed .esso ¢, per 'illusione teatrale , tanto ime
portante , quanto -importa il non vedere una
‘causa rimanersi inoperosa e senza effetto. Ora
in tal parte ognuno pud sapere, senza che
altri il dica), quanto sieno valenti, quanto stu-
dio vi pongano i nostri Rosci. A tutt’altro han
I.animo, attendono ad ogmi altra cosa, fuor-
che a o che pur dovrebbono. In vece-che
uno badi -a quanto gh dice un altro attore, e.
per-via delle differenti modulaziom del gesto
e del viso dia segno che sopra di lm ha
fatto quella impressione che i - comviene, non
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altro che sorridere a’ palchetti, far degl' n-
chini e simih gentilezze. Pare che e’ si sien
fitti nell’ animo di non mentire per conto niuno,
di non volere a niun patto darla ad intendere
all'udienza: e se ella per caso gli avesse mai
presi in iscambio di Achille o di Ciro, che
sono da essi rappresentati sulle scene , fanno
ogni lor potere di trarla d’inganno, e di cer-
tificarla, come disse un bello umore, che essi
ur sono in realtd il sig. Petriccino, il sig.
gtoppminﬂ, il sig. Zolfanello. Ed ecco per av-
ventura la printipal sorgente di quella noja
sovrana che signoreggia alla rappresentazione
delle nostre Opere: contro alla quale si suole
cercare il rimedio di quel parlottar continuo,
del far visite , del cenare; e insino a.quel ri-
medio , che bene spesso & peggiore del male
medesimo , il gioco.  Disordim che si verreb-
bono in gran parte a tor via, quando quello
che ¢ il fondamento primo della musica, non
fosse I ultimo de’pensieri cosi del maestro,
come de’ cantori’ ; quando il recitativo, parte.
essenzialissima del dramma, non fosse e nella
composizione e nella esecuzione cosi. disfor-
mato e negletto come eghi & presentemente;
quando le arie medesime fossero ben recitate.
Allora solamente potranno essere ndite. an-,
ch’ esse con vero diletto, e troveranno la via
del cuore: e questo pure mtende di dire,
come avvertiva colui, il cartello dell' Opera,
dove & scritto Si recita per musica, e non &
scritto S¢ canta. ) |
Ma dicano i savj quanto sanno: del re-
citare hanno i moderni virtuosi preso partito,
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avendo unicaménte a cantare rivolto ogm loro
cura e pensiero. Se non che quivi ancora non
osservano termine alcuno che convenga,

E jibijtn fan Licito in lor legge.

Tristo 4 me, 10 ¥ ho insegnato a cantare,
e tu vuol suonare, nmproverava Pistocco a
Bernacchi, che si pud tenere come il capo-
scuola, il Marini della moderna licenza. Egh
¢ un trito assioma,'che colui che non sa
fermar la voce, non sa cantare: al quale pon-
gono ceosi poco mente 1 nostri virtuosi, che
del sostenerla . -portarla a dovere, che & il
gran secreto di muovere gh affetti, non fanno
quasi studio niuno. Pensano in contrario, che
tutta la scienza stia nello isquartar la voce, in
un saltellar continuo di nota in nota, non in
isceglier quello che vi ha di migliore, ma in

eseguire cid che vi ha di pit straordinario e
difficile. Lo studio delle maggioni difficolty della
musica dee senza dubbio farsi anch’esso da’
' giovani cantori, perché la voce  divenga, in
ogni occasione idiente , perché si dirompa’
a far quello che- areal-dilihdimpumm,
che pare infattibile. In tal modo potendo ese-
guire il pii difficile, sardA anche piu atta a
meglio esprimere il njeno, e potrh farlo con
quella facilith che aggiugne tanto di grazia alle
cose ch’essa accompagna. Ma lo starsi sempre
in sul difficile, ¢ contra I intendimento del-
Parte: egh & un far divenir fine quello ch’essa
adopera soltanto come un mezzo. La vera arte
prescrive che ulffizio del cantore sia cantare,

non gorgheggiare ed arpeggiar le ariette. E
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per essi non rimane, che quando bene la mu-
sica fosse bella e costuinata, non riuscisse
stemperata e leziosa. Per non avere. appreso,
o per non seguire i veri modi del cantare,
adattano le stesse glrazie musicalt ad ogni sorta
di cantilena, e co’loro passaggi, co’ loro trilli,
colle loro spezzature e volate fioriscono, in-
frascano’, disfigurano ogni cosa: mettono quasi
una lor maschera sul viso della composizione,
e arrivano a far si, che tutte le arie si rasso-
migliano; in quella guisa che le donne in Francia
con quei loro rossetto e con que' tanti lor néi
pajono tutte di una istessa famigha.

Una grande liberth si suole tra di noi eon-
cedere al musico, massimamente nelle arie can-
tabih. Le si compongono larghe assai e con
pochissime note, le guide soltanto- della melo~
dia; ond’egli vi possa dipoi supplire a suo ta-
lento, e metterci quanto gh aggrada del suo.
A considerare il bene e il male che da cib ne
risulta, sembra che sia da preferirsi il costume
dei Francesi, che non permettono a’loro can-
torn quegli arbitrj de’ quah troppo sovente so-
gliit:-ngu BE:IHH‘E irlnusjmﬂ:mrilducendogli ad essere
meri esecutori, e non piu, de’ pensamenti al-
trut. Pud riuscir nojoso, egh & vero, il sentir
replicar sempre cosi appuntino. la medesima
cosa; ed egh par ragionevole che si abbia a
lasciare un po’ di campo aperto alla scienza,
alla fantasia e all’affetto del cantore; ma dal-
Ialira parte troppo difficilmente’ incontra, sia
. per ignoranza, sia per disordinata voglia di

iacere, ch’egli sappia 0 pur voglia starsene
egato al soggetto, e non ne esca fuori scor-
datosi di ogni decoro e di ogni verita. Per cento
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rapsodisti di lnoghi comum,o d’ infarcitori di
cid che meno conviene, ne riesce a gran fatica
un solo che con la dottrina riunisca il gusto,
con I'eleganza la naturalezza, e in cui la pro-
pria discrezione imbrigli la fantasia. A quei
pochi. che amd singolarmente Apollo, sieno
permessi i supplementi del loro; come a quelli
che possono entrare nella intenzione del com~ -
positore, e non sogliono aver ‘dispareri, come
si dice, col basso e coll'andamento degli stru-
menti. A tuth ql.l altri ci provegga il maestro,
scrivendo per loro. ogni cosa, guidandogli a
ymano in ogni mutazione, in ogni passo. Per le
stesse ragioni non si vorrebbe cosi indifferen-
temente, come si pratica, abbandonare al mu-
sico la cadenza, la quale riesce per lo piu di
tutt’ altro sentimento, di tutt’ altro colore, che
non & I'aria. Suole il musico racchiuder quivi
indifferentemente e - distillarvi dentro quanto’
di grazie, di raritk, di artifizj musicali ha sa-:
uto mai immaginare o raccogliere. Ella .sem-
a, dice il Tosi,:la girandola di Castel S: An-
"gelo, a cui i nostri vartuosi dan fuoco in sul’
five dell'aria: e la cadenza, direm noi, ha da
essere tratta dal cuore dell’aria, variare secondo
la indole di quella, esserve quasi la perorazione
e- I'epilogo (t‘:[]u

Instruiti che fossero i nostri virtuosi nella

(*) Trovasi tal proposizione con un’altra consimile
intorno alla iinfnn}:i el’Opera disapprovata dallo illu-
stre sig. d’Alembert nello ingegnosissimo diseorso da lui
compnsto sopra la hberta della musioa. Per questo solo
lo scrittore del presente Saggio avrebbe creduto tal
' proposizione erronea; se non che da parecchr de’ pia
valenti nostri maestrs di musica fu assicurato ch’ella
cammina a dovere. |
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prri}]pria lingua, esercitati nell’azions, fondati
nella musica, e sopra ogm cosa tenuti a freno
da’ buoni maestri; che vieta il credere non
rimettesse quella maniera di cantare che si
. sente nell’ anima , non risorgessero i Sifaci, i
Buzzoleni, i Cortona, la cm memoria non . &
gid col suono della loro voce trapassata ed
+ ispenta! IX¥ se una melodia espressiva accom-
pagnata da strumenti convenevoli avesse per
base una bella poesia, e fosse dal cantore ese-
guita senza affettazione, e animata con un gesto
decente e nobile, la musica ‘avria potere di
accendere a voglia sua, e di calmare le pas-
sioni: e s1 vedrebbe ai di presenti rinnovare
forse anche tra noi quelli medesimi effetta
che cagionava anticamente, perché accompa-
gnata appunto e fortificata dai medesimi sus-
sidj della espressione, del conveniente accom-
pagnamento, della energia dei versi, dell’ azione
e dell’arte del cantore. Laddove gran torto noi
avrepmo, se mal credessimo di potere con un
mezzo solo ottener quello che ha da esser il
risultato di molti (). Certa cosa si ¢ almeno

(*) e are to consider that the Musick with the
ancients was of a largg. extent than what we call
-Musick now-a-days: For Poetry, and Dancing (or
comely Motion) were then accounted parts of Musick .
awwhen Musick arriv’d to some perfection . . . .....
W hat we now call Musick is but what they called
Harmonick ; which was but one part of their Musick
( consisting of F¥ords, Verse, Foice, Tune, Instru-
ment , and Acting) and We are not to expect the
same effect of one piece , as of the W hole etc.

The strange effects reported of Musick in former ti-
mes examined by Dr. Walls; Phiihsugh. Transact,
abridg’d by John Lowthorp. V. 1, p. 618 e 61g.
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ehe , rimessa la musica nel primiero suo stato,
con grandissima attenzione e non meno di
- diletto verrebbe da noi ascoltata I'Opera dal
principio sino alla fine; ed ella imporrebbe agli
spettatori uno imperioso silenzio: quando al
contrario credi ora sentire, all’entrare in teatro,
‘muggire un bosco, o romoreggiare il mare irri-
tato dal vento (1); tanto & lo strepito che vi-
mena l'udienza; e i nostri pin attenti spetta-
tori stannosi soltanto zitti a gralche ana di
bravura, singolarmente alle danze, le quali
non entrano mai troppo presto, non durano
mai abbastanza, e insieme cogli occhi hanno
preso oggimai il cuore delle persone (). Egli
sembra in verith che i nostr teatri sieno fatti
pit per un’accademia di ballo, che per la
m,p{)reaentuinne dell’ Opera: e si direbbe che

taliani hanno seguito il consiglio di quel
rancese, il quale facetamente diceva che per
rimettere il teatro conveniva slungar le danze
& accorciar Je gonnelle. |

Der Barir.

Ma che cosa ¢ finalmente questo nostro bal-
lo, dietro al quale va cosi perduta la gente?

(1)Garganum mugire putes nemus, aut rhare Thuscum;
Tanto cum strepitu ludi spectantur , et artes.
Horat. ep. 1, Iib. IL

(2)Ferum equitis quoque jam migravit ab aure uufup:&r'
Omnis ad incertos oculos, et gaudia vana. 2
Id. I

ALGAROTTI 3 Jool L 17
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Parte del dramma esso non fece mai; & sem-
pre forestiero nell' azione, e il piu delle volte
ad essa ripugnante. Finito un atto, saltano fuori
,tuito a un tratto dei ballerim che per nulla non
banno che fare con I'argomento dell’ Opera. Se
I’ azione & in Roma, il ballo & in Cusco o in
Pecchino : seria & I'Opera? e il ballo ¢ buffo.
Niente vi ha di meno degradato e connessg
che proceda piu Eer salti, se in tale occasione
¢ lecito il dirlo, che sia piu contrario alla legge
inviolabile della natura, e che Parte di lei imi-
tatrice dee fare in ogmi cosa di non trasgre-
dire. Ma lasciando star questo, che nella odierna
licenza potra parere una troppo grande sofisti-
_cheria; cotesto ballo, che tanto pur diletta,
non & poi altro, a considerarlo in s¢ medesi-
mo, che un capriolare sino all'ultimo sfinimen-
to, un saltar disonesto che non dovrebbe mai
aver I'applauso delle persone geatili, una mo-
notonia perpetua di pochissinn passi e di po-
chissime figure. Dopo uvn. assai sgarbato con-
certo, ecco che si distacca dalla truppa un
- pajo di ragazzi. Non falla mai che I'uno non
mcominel dal rubare all’altro un mazzetto di
fiori, o dal fargh altro simile scherzo; vanno
in collera, si rappattumano poco stante insie-
me; I'uno invita I altro a ballare, e si mettono
su per il palco a saltellare senza modo: ap-
presso i ragazzi entrano.i piu grandicelli: suc- ‘
cedono dipoi i corifei a fare anch’essi un si-
mile balletto a due: e si conchiude finalmente
con yn altro concerto che ¢ di un pelo e di
una buccia col primo. Conoscine uno, e gl co-
nosci tutti; si cambiano gl abiti dei ballerini,
.il carattere dei balli non mai.
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- Chiunque; m cid che si spetta alla danza, se
ne sta valentie di cotesta nostra, e non
va col pensiero pii la, ha da tenere seng’al-
tro per fole di romanzi molte cose che pur
sono fondate in sul vero: quei racconti, per
esempio, che si leggono appresso gli scrittori
deEli tragicissimi effetti che operd in Atene i
ballo delle Eumenidi, di cid che operava I'arte
di Pilade e di Batillo, I'uno de’ quali moveva
col ballo a misericordia e a terrore, I altro a -
giocondith e a riso, e che a’ tempr d&i Augu-
sto divisero In parti una Roma. Egli avviene
ben di rado che ne' nostri ballerini si trovi
congiunta con la grazia la forza della persona,
la-mollezza delle braccia con I'agilith de’ pie-
di; ed apparisca quella facilitd nei movimenti,
senza la quale il ballo & di fatica a quelli an-
cora che stanno a vedere: sébbene questi non
sono che i rudimenti della danza, o piuttosto
la parte materiale, a volersi pili propriamente
esprimere. Il compimento o I forma di essa
¢ tutt’'altra cosa. La danza deve essere una
mmitazione che per via de’ movimenti musicaki
del corpo si fa delle qualith e degli affetti del-
Panimo; ella ha da parlare continuamente agli
occhi, ha da dipingere col gesto: e un baﬁo
ha da avere anch’esso la sua esposizione, il
suo nodo, il suo discioglimento; ha da essere
un compendio sugosissimo di un’azione. Su
questo andare &, per esempio, il ballo del gio-
catore composto sopra una bellissima aria del
Jomelli; nel quale vengono mirabilmente espressi
gli avvemimenti tutti del. grazioso intermezzo
che porta quel nome. E veramente nel comico
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o sia grottesco sonosi vedut tra noi dei balh
degni di applauso, ed anche dei ballerini che
aveano, come disse colui, le mam e i piedi
eloquenti, e non erano forse tanto lontani da
Batillo. Ma nelle danze serie o eroiche &.pur
- forza confessare che 1 Francesi vincono e noi
e tutt’'altre nazioni. E quale tra le moderne ha
yosto tanto studio quant’essi nella scienza del
Eallu, a cui hanno natura tale attitudine

quale abbiamo noi altri Italiani alla musica ?
L’arte della coregrafia nacque gid tra loro alla
fine del cinquecento, e tra loro apparirono in
questi ultimi tempi i balletti della Rosa, di Arian-
na, di Pigmalione, e parecchi altri, 1 quali si
avvicinano di molto all'arte di Pilade, e dei
piu nobili antichi pantomimi. In questa scuola
sono essi veramente. i maestri; né¢ dovra niuna
nazione recarsi ad onta di studiare da essi,
anche in tal genere di gentilezza; e noi sin-
golarmente non ¢i dovremmo mostrar ritrosi di
prendere dai Francesi con che perfezionare la
nostra Opera; da quella nazione cio¢ che ha
preso da esso nol El Opera medesima.

DEerie Scene.
Con le tante sconvenevolezze del ballo so-
E{iﬂm andare quasi di compagnia non minori
isordini negh ornamenti della persona e dei
vestiti dei ballerini. I quali vestiti, come an-
che quelli de’'musici , hanno da accostarsi il
pit che sia Pﬂs&ibile,a]le usanze dei tempi e
delle naziom che sono rappresentate sulla
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scena. E dico accostarsi il piu che sia possi-
bile ; che il teatro pur wnole una qualche L-
cenza , e forse piu che in altro luogo si ha
ivi da star lontano dalla - stitichezza e dalla
pedanteria. Ma se non si esige da’ nostri Can-
ziani ch’ €’ taglino le vesti all’antica cosi per
appunto come le ci vengono descritte cEil-_
I’ erudito Ferrario, non dovriano né meno
farsi lecito di dare a’ compagni di Enea la
berretta e i braconi alla foggia olandese (°).
- Perché 1 vestiti fossero costumati insieme e
bizzarri , ci vorrebbono i Giulj Romani e i
Triboli che diedero prova anche in tal ge-
nere- del loro valore; o almeno faria mestieri
che i1 nostri uwomini che presiedono al ve-
stiario , fossero inspirati genio di quegh
eruditi artefici. E molto piu faria mestieri -:_Ee
dagh odiermi pittori seguite fossero le tracce
di un San-Gallo e di un Peruzzi, perché ne’
nostri teatrt il tempio di Giove o di Marte
non avesse sembianza della chiesa del Gesi ;

(*) Un de nos grands artistes, qui ne sera pas sou-
peonué d’ignorer la belle nature par ceux qui ont vi
ses ouvrages, a renoncé aux spectacles que nous ap-
pelons sérieux, et qu'il Wappele pas du méme nom.
La maniére ridicule, dont les dieuxr et les héras y
sont véus, dont ils y .agissent, dont ils y parlent,
dérange toutes les idées qui’il s’en est faites: il n'y .
retrouve point ces dieuxr et ces héros, mu:t;ue'!s son
ciseau sait donner tant de noblesse et tant d’ame: et
il est réduit a chercher son délassement dans les spece
tacles de farce, dont les tableaux burlesques sans pré=
tention ne laissent dans sa téle aucune trace nuisible.

M. d’Alembert, De Ia liberte de la musique, art. X1V,
dans une note.
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una piazza di Cartagine non si vedesse archi-
tettata alla gotica; perche in somma nelle
scene si trovasse col pittoresco unito insieme
- il -decoro e il costume. Le scene, prima di
qualunque altra cosa nell' Opera , attraggono
imperiosamente gl occhi, e determinano il
luogo dell’ azione , facendo gran parte di quello
mcantesimo per cul lo spettatore viene ad
esser. trasferito in Egitto o in Grecia, in Troja
o nel Messico, nei campi Elisj o su nell 6—
impe. Or chi non vede quanto sia necessario
che la fantasia del pittore sia regolata dal-
I' erudizione e da un molto discreto giudi-
zio ! Possono in cid essergh di grande ajuto
la lettura de’ libri, la conversaziane degli uo-
mini addottrinati nelle antichita: ma a qual
altro dovra egli aver ricorso Piuttostﬂ che al
oeta , all’ autor medesimo dell’ Opera, il quale
1a _concepito in mente ogni cosa, e mente
ha d’aver lasciato indietro di tutto quello che
pud meglio abbellire e render verisimile I a-
zione che egli ha tolto a rappresentare !
Quantunque la pittura sia arrivata al colmo
della perfezion sua nel secolo felice del cin-
quecento,-non & perd che I arte del dipingere
le scene non abbia per molti riguardi ricevuto
nella trascorsa: eth di considerabili aumenti :
né altrimenti esser poteva; perche, essendosi
"innalzati in quella medesima eth per dare ri-
cetto all’ Opera tanti nuovi teatri, & necessa-
riamente avvenuto che abbia posto lo studio
nel dipinger le scene un assai maggior numero
d’ingegni, che fatto non avea per lo addietro. Le
mvenzioni di Girolamo Genga tanto maguificate
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dal Serlio, che nel teatro di Urbino fece gli
arbort ed altre simili cose di finissima seta ,
s1 riporrebbono oggigiorno tra le fanciullaggini
quasi diret da presepio. Ed io punto non du-
bito che [ istesso Serlio, dal cwi Trattato sopra
le scene si pud ricavare per altro qualche buon
lume , non si compiacesse pur assai, consis
derando come senza I ajuto dei rikevi di le-
gname sia da noi vinta qualunque difficolta -
di prospettiva, come in siti ristrettissimi sj
facciano da noi apparire di grandi luoghi e
spaziosi; considerando sin dove sia giunta al

i d oggi in tal parte la secienza delli pittore-
schi inganni. Fanno dipoi 1 piu beglh effetti e
un. gioco grandissimo all’ occhio le seene ve-
dute per angolo, che con gran discrezione di
giudizio conviene per altro mettere in pratica;
e in quelle vedute di faccia i punti acciden-
tali che vi fa nascere il movimento vario della
pianta su cui si alzano. Di tal scene fu I'in-
ventore Ferdinando Bibbiena, il quale con la
nuova sua maniera chiamd a sé gh occhi tutti.
E gid parvero cose pur troppo secche quelle
strade , 4:l[uc"_~ viali, quelle gallerie che ecorrono
sempre al punto di mezzo, dove msieme con
la veduta se ne va anche a finire la immagi-
nativa dello spettatore. Avea egli sotto buoni
maestri studiato 1 principj dell’ arte sua nel
Vignola : e dotato di fantasia pittoresca, s’av-
visO di muovere, dird cosl, di atteggiar le
scene a quel modo che fecero 1 pittori del
cinquecento delle figure dei Bellini e dei Man-
tegna. Ferdinando, in una parola, fu il Paolo
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Veronese del. teatro. (). E come.al pan di
Paolo ebbe.la gloria di aver recato I arte al
‘sommo, per quanto si appartiene alla magni-
ficenza e a un certo - di maraviglioso

cosi ancora, egualmente che Paolo, ebbe it
.destino di averla messa in fondo per conto
degli allievi che crebbero sotto di lui. Rivolti
costoro ad imitare cid che nelle sue inven-
ziom vi era di piu facile, cioé la bizzarria, e
lasciato il fondamento dell’ arte che le rendea
verisimili, si allontanarono via via da lu fa-
cendo professione di seguirlo. Le pii nuove
fantasie, i pitt gran ghiribizzi del mondo, tra-
biccoli, centinamenti, tritumi, trafori, ogni cosa
¢ messo da loro in opera, purché abbia dello
strano. E per non parlare di una certa loro
arbitraria prospettiva che sonosi creati in
mente , danno dipai il nome di gabinetto a
cid che potrebbe a un bisogno chiamarsi un
salone o un atrio ; e chiamano prigione cid
che servir potrebbe per un cortile, e forse
anche per una piazza. Racconta Vitruvio come
avendo un pittore di quadratura dipinto a
Tralli una scena, e avendovi figurato non so
quali cose 12 dove per la verisimiglianza fi-
gurarle non si conveniva, erano 1 cittadini
per approvare quell’ opera, eseguita per altro
con intelligenza e gran bravura di mano , quando

(*) Lo scnittore del presente Saggio possiede un grosso
volume di disegm di questo autere, il quale mosua
assm megho quanto egl valesse, che non fanno tutte
le invenzioni che vanno attorno di lui intagliate dal
Buflugnott: e dal’Abbati.
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saltd su un -certo Licinio matematico che
aperse' loro ghi occhi: E non vedete voi , disse
loro, che se voi nelle pitture quello approvate
che non -pud stare in fatto; la vostra citld
corre gran pericolo di esser posta nel numero
di quelle che non hanno gran riputazione
per isvegliatezza d ingegno (1)! Ora che di-
rebbe quel matematico vedendo come nelle
nostre scene da noi si applaudisce a quet
labetinti di architettura dove si smarrisce il
vero , a quelle fabbriche che non si possono
‘ne reggere neé ridurre in pianta, e in cui le
colonne , in luogo che si veggano ire a tor
suso I'architrave e Hd soffitto, si-vanno a per-
dere in un mare di panneggiamenti posti cosi
a mezz aria! E il simile avviene anche talora
delle volte, che si rimangon zoppe o monche,
posano da una handa, e mon trovano dove
impostarsi dall'altra, quasi anni di gente in-
ferma, che non hanmo nelle loro parti con-
nessione veruna. Ma dei Licinj ne saltano
foonn di tanto in tanto anche tra noi (2). E
geﬂn che avvenne alf antico pittore in Tralli,

be a provarlo il padre Pozzi, uno de' piu
rilassatt maestri moderna scuola; basta
dire ch’egli fu il creatore di quel nuovo lustro
.illgh nrcell'iitettum dtile colonne l: ?edere. Avea
egli nella pittura di una cupola fatto reggere
le colonne, sopra cui glla posava, da mensole;

(1) Lib. vi1, eap. 5. '
(2) Utinam Dii immortales fecissent ut Liciniug re-
vivisceret , et corrigeret hanc amentiam.
| " Id. ib.
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cosa, alla quale si storcevano alcuni architetti,
rotestando ch’essi per conto niuno non I'a-
vrebbon fatto in wna fabbrica, e dandogli per
cid non lieve carico: quando tolse loro ogni
pensiero, secondo che riferisce ‘egli stesso, un
professore amico suo, il quale si obbligh a
rifare ogni cosa a sue spese, qualora, fiaccando
le mensole, le colonne can la cupola fossero
venute a cadere: magra. scusa, quasi che I ar-
chitettura non s1 avesse a dipimgere secondo
le buone regole, e cid che nﬁsnde nel vero,
non offendesse’ ancora nelle immagini di esso.

A volersi contenere dentro a'limiti di una
savia invenzione, non potrd mai il pittore stu-
diare abbastanza le fabbriche che sono tuttavia
rimase in piedi, della veneranda antichita. Molti
nobili esempi ce ne fornisce I Italia e la Gre-
cia, a’ quali siam pur debitori del risorgimento
della buona architettura; e molti ne potrebbe
* al pittore fornir medesimamente I Eigitto, maestra
primiera di ogni disciplina. In effetto qual cosa
vi ha egli di pil grandioso e severo, lasciando
stare le piramidi, di quegli avanzi del palagio
di Mennone che torreggiano tuttavia lungo il
Nilo, e della Tebe dalle cento porte, che, mercé
I’ opera dell’ accurato Nordeno, sono ora di
E blica ragione? Nelle forme di essi e ne’ so-
rj ornamenti che ricevono da’colossi e dalle
sfingi, onde sono accompagnati, spicca singo-
larmente la maniera termbile, e, se vogliamo
cosi chiamarla, michelagnolesca, la quﬁ po-
trebbe anche talvolta con buonissimo effetto

L]

mostrarsi sulli teatri.
La Cina ancora, antico nido delle arti, e
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colonia, come alcuni vogliono, dell’ Egitto,
fornir ne potria di bellissime scene. Non &:gid
che io' non volesst adottare quegli strani ghi- -
ribizzi che appresso di no: sono entrati in
luugu delle erudite grottesche di Gioan da Udine,
dell’ India, e degli altri maesiri di quel seco-
lo: non vorrei né meno che da noi s’ imitas-
sero quelle loro pagode e quelle tomi di por-
cellana, salvo se cinese non fosse il soggetto
dell’ Opera; ma bensi per le deliziose e per. ki
giardini che spesso occorrono nelle scene, di
assai vaghe idee si potriano ricavare da quella
in puarecchie cose ingegnosissima' mazione. I
giardinieri della Cina sono come altrettanti
pittori, i quali non piantamo mica wn giardino
con quella regolarita ch'e propria dell’ arte del-
I'edificar Je case; ma, presa la matura come
esemplare, fanno quanto sanno d’imitarla nella
irregolarith e varieth sua. Loro costume ¢ di
scegliere quegh oggetti che nel genere loro piac-
ciono il piu alla vista, disporgh in maniera
che I.uno sia all’altro di' contrapposto, e ne
risulti dall'insiemie un non so che di peregrino
e d'insolito. Vanno tramezzando ne'boschetti
alberi di differente portamento, condizione, tinta
e natura. Varj sono 1 siti che nel medesimo
sito, per cosi dire, rappresentano. Qua ti rac-
capriccia una veduta 31 scogli artifiziésamente
tagliati e come pendoli in ama, di- cascate
d’ acqua, di caverne e di grotte, dove fanno
giocare variamente il lume; e lA ti ricrea una
veduta di fioriti parterri, di lmpidi canali e
di vaghe isolette con begh edifizj che nelle
acque si specchiano. Dal sito 1l piu orrido i
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fanno tutto a un tralto trapassare al Piﬁ ame-
no: né¢ mai dal diletto ne va disgiunta la
maraviglia , la quale nel porre un giardino
essi cercano egualmente che da noi fare si
soglia nel tesser la favola di un peema. Smmli
ai giardini della Cina sono quelli che piantano
gl Inglesi dietro al medesimo modello dells
natura. Quanto ella ha di vago e di vario, bo-:
schetti, collinette, acque vive, praterie con dei
tempietti, degli obelischi anche di belle
rovine che spuntano ﬂua e la, si trova quivi
riunito dal gusto dei Kent, dei Chambers e dei
Brown che hanno di tanto sorpassato il Le Nau-
tre, tenuto' gid il maestro dell’ architettura, dird
cosi, de’giardini. Dalle ville dell’ Inghilterra ne:
¢ sbandita la simmetria francese; i1 piu bei
sitt pajono naturali, il culto é misto col ne-
+ gletto, e il disordine che vi regna, ¢ I effetto
gﬂll‘arte la meglio ordinata (*).

(*)His gardens next your admiration call,
"~ On ev’ry side you look , behold the wall!
~ No pleasing Intricacies intervene ,
No artful wildness to perplex the scene;
Grove nods at grove, each Alley has a brother,

. And alf the platform just reflects the other.
E un poco pir sopra; '

Consult the Genius of the place in all ;

That tells the waters or to rise, or fall,

‘Or helps th’ambitious Hill the heav’ns to scale,
Or scoops in circling theatres the vale; -

Calls in the country, catches op’ns s

Joins willing woods, and varies shags from shades;

Now breaks, or now directs th’intending Lines ;

Paints as you plant, and, as you wurf , designs.
: Pope, Epistle to Earl of Burlington.

\ [}
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Ma per tornare a cose piu vicine a noi, ché
non istudiano i nostri pittori quelle che pur
hanno ‘negh occhi? oltre agli antichi edifizj ehe
tuttavia sussistono in Italia, le piu belle fab-
briche moderne che si potriano senza inveri~
simiglianza trasportar sulle scene? Ché non
istudiano 1 campi di architettura che adornano
molti quadri di Paolo, co’ quali ben si pud
dire ch’egh ha reso teatrah gh awenipmnti
della storia? i Paesi del Pussino, di Tiziano,
di Marchetto Ricci e di Claudio, che nella na-
tura hanno saputo vedere quanto vi ha di pni
bello e di pia caro? Ed anche chi’ non fosse
di gran fantasia fornmito, farebbe gran semno
a ricopiare cosi a punto que’ loro paesaggi;
, inﬁtangﬂ valentuomo, il quale, piuttosto
che far del suo delle  cattive prediche, im-
parava a memoria e recitava quelle del Se-
gneri. '
Una cosa importantissima, alla quale non
si ha tutta quella attenzione che si vorrebbe,
¢ 1l dover lasciar nelle scene le . convementi
aperture , onde .gli attori possano entrare ed
uscire in siti tali che con I altezza delle co-
lonne abbia una giusta proporzione la gran-
dezza degli stessi attori. Veggonsi assai volte
i personaggi venir dal fondo del teatro, perché
di la solamente ci & I uscita della scena; ed
ognuno pud avere avvertito con ta discon-
venienza ed offensione dell’ occhio. La gran-
dezza apparente di un oggetto dipende dalla
grandezza della sua immagine congiunta col
giudizio che si forma della distanza di esso:




370 " SAGGIO

cosicché, posta’ I'immagine della stessa gran-
dezza, ! oggetto sard veduto tanto piu gran-
de, quanto piu sara giudicato lontano. Quindi.
¢ che appajono come torrioni di giganti quei
personaggi che si affacciano dal fondo della
scena, facendocegli giudicare oltre modo lon-
tani la prospettiva e I artifizio appunto di
essa scena; e cotesti giganti impicoioliscon
dipoi e diveptan nani di mano in mano che
st fanno innanzi ed all' occhio pit vicini.
Lo stesso ¢ delle comparse che non si vor-
rebbon mai far andare cold dove 1 capitelli
delle colonne giugnessero loro alle spaﬁe o

- alla cintola, dove venissero a toglier via I'il-

lusione della scena. X generalmente parlando,
nel mescolare il vero col falso sono necessarie
le piu grandi cautele, perché I'uno non ismen-
tisca I altro, e il tutto paja di un pezzo.
. Un'altra cosa importantissima, a cui non si
bada pit che tanto, ¢ la illummazione delle
scene, ed a torto. Mirabili cose farebbe il lu-
me, quando non fosse compartito sempre con
quella uguaghanza e cosi alla spicciolata, come
ora si costuma. Distribuendolo artifiziosamente),
mandandolo come in massa sopra alcune parti
della scena e quasi privandone alcune artre 5
non ¢ egh da credere che producesse anche
nel teatro quegli effetti i forza e quella viva-
cita di clnaroscuro che a mettere ne’ suoi in-
tagh ¢ giunto il Rembrante? E quella amenita
di lumi e d’ ombre che hanne i quadn di Gior-
gione o di.Tiziano, non saria forse anche im-
possibile trasferirla alle scene. Ben pud dgnuno
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ricordarsi di que’ teatrimi che vanno attorno
sotto il nome di vedute ottiche matematiche ,

e sogliono rappresentar porti di mare, -com-
battimenti tra armate navali, e simili altre
cose. Il lume vi é introdotto a traverso di carte
oliate che ne smorzano il troppo acuto; e la
pittura ne viene a ricevere un tale accordo, che :
nulla pia. Ed io m ricordo, in occasione di

uno di quei sepoleri che soglionsi fare m Bo-
logna, iu alcune grossolane pitture di quadra-

tura ch’erano su per i muri della chiesa, e

di ulcune statue che meglio si direbbero fa-
stellaci di carta, le quali ricevendo similmente

il lume a traverso di certe carte oliate poste

ne’ lunettoni, parevano finite con |’ anima, ben~

che vicine all' occhio, e di purissimo marmo. <
In un teatro illuminato a dovere si verrebbe

a manifestare piu che mai il vantaggio che noi
abbiamo sopra gl antichi, di fare le nostre
rappresentazioni sceniche di notte tempo: e -
gia non € dubbio, che, vistesi in tale teatro. \
delle scene inventate da bravi pittori con de- -
coro e con giudizio, non piacessero sopra

. tutte le strane fantasie che sone ora tanto in
voga e vengono tanto esaltate da quell che
niente considerano, e di ogni ¢osa decidono.
Avverrebbe in questo cid che avvenne in Fran- .
cia, ‘quando dopo gl arzigogoli spagnuoli che

vi avevano luogo tempo sfigurato Talia, usci
primamente la commedia di Moliére costumata

e naturale. Grandissimo fu il colpo ch’ella fece,

in virti dell’imperio che sugli animi del Pub-
blico ha il vero: e il Mendgio ebbe a dire,
esser venuto il tempo di abbatter quegl idoli,
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dinanzi &’ quali avevano i Francesi sino allora
abbruciato I incenso.

DEgr TE4TRO.

Fin qui delle varie parti che forman ) Ope-
ra, le quali hanno tutte non picciolo bisogno
di correzione e di riforma. La vogla di gradir
pit oltre che non converrebbe, fu la cagion
principale che usci ciascuna de’ termini suoi:
con che si venne a guastare una composizione,
la cui bellezza dovea risultare da un giusto tem-

eramento di tutte, I'una insieme con I altra.

alla cagione medesima pur nacque che, es-
sendo occorso in questi ultimi tempi di dover
costruire alcun nuovo teatro, volesse I archi-
tettura, quasi non badando all'uso ed al fine,
far pompa delle sfoggiatezze dell’arte sua: onde
la fabbrica poté riuscir bella agli occhi di al-
cuni, ma ne buona né bella per chi dritto esti-
ma. E perché in tale occasione molte e varie
cose furono disputate intorno alla materia dji
che convenga fabbricare il teatro, intorno alla
grandezza e figura di che ha da essere, intorno
alla disposizione dei palchetti e ormato loro;
non sara fuori del presente argomento toccare
anche di simili particolari alcuna cosa; acciocs
che se, tper quanto era in noi, si ¢ dichiarata
la .vera forma dell’ Opera in musica, si venga

- a dichiarare eziandio la pit accomodata forma
~ del luogo ove si ha da vedere ed udire.

E primieramente , per quanto si spetta alla
materia, non si potranno se non moltissimo
commendare coloro i quali murano i teatri in
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maniera che 1 corridori-e le scale sieno di mat-
toni o di pietra. Oltre che la' fabbrica in tal
modo & perpetua, ella viene ad esser pin di-
fesa dagﬁncmdi , a che vanno forse piu di
ogni altro edifizio soggetti i teatri. Cosi perd
che non si“vorrebbe, che, o per la maggiore
perpetuith della fabbrica, o per una certa male
ntesa magnificenza, altr1 avvisasse di fare di
pietra anche i [Ealchetﬁ, e tutte quelle interne
parti che guardano I'imboccatura della scena;
poiché cosi adoperando si anderebbe contro a
un fine principalissimo a cui nel porre il tea-
tro si dee aver I occhio dall’ architetto; e cid
¢ ch’esso riesca sonoro, e tale che le voci de’
cantanti vi spicchino il cﬁiﬁ che & possibile, e
sieno a un tempo melodiose e grate a chi ode.
Dimostra giornalmente I'esperienza che in una
stanza ove nudi sieno i muri, ne sono assai
poco ripercosse le voci, e riescon crude all o-
recchio; le spengono gl arazzi di cul una
stanza sia rivestita; ma- dove ella sia foderata
di asse, le voci mollemente rimbombano, e
grungon piene all’ orecchio e soavi. Dal che ben

are che I'esperienza ne insegni qualmente per

mterior del teatro a prescegliere si abbia il
legno ; quella materia, cioé, di che fannosi ap-
punto gl strumenti da musica, siccome quella
che & pil atta di ognt altra, quando & percossa -
dal suono, a concepir quella maniera di vibra-
zionm che meglio si confamio cogli organi del-
I'udito. In eﬂgtto mettevano gh antichi ne’ loro
teatr1 1 vasi di bronzo, a fine di aumentare la
voce degh attori, quando essi teatri erano di

Arcarorti , FPol I 18




274 - SAUGIO .

materia dura, di pietra, di cementi o di mar-
mo ; che sono cose che non possono risuona-
re; laddove di tale artifizio non abbisognavano
in quelli che erano fatti di legno, il quale forza
¢, come dice espressamente Vitruvip (), che
renda suono. E con cid: quello antico maestro
viene quasi di rimbalzo ad insegnare a’ mo-
derni di che materia e’ debban fare 1 loero tea-
. tri. Nel che & necessario avvertire che il le-
gname da mettersi in opera sia bene stagionato,
e lo sia tutto egualmente. Cosi le vibraziom
non verranno ad accavallarsi I una con Ialtra,
e piu regolarmente ripercuotera le onde sonore
quel legno che in ogni sua parte verrd a vi-
brare d'un modo. - .
~ Stimano 1 piu che molto faccia alla bellesza
del teatro la vastith sua. E certo i magni edi-
fizj haamo di che sorprendere insieme e di-
lettar I'uomo : se non che anche quivi, come
in' ogm altra cosa, ¢ da osservarsi una eerta
regola e misura. La grandezza del foro, dice
ancora Vitruvio, si dee fare proporzionata alla
quantith. del popolo, acciocché o non riesca la

- (%) Traque ex his indagationibus mathematicis ratioe
nibus fiwu vasa aerea pro ratione magnitudinis thea-
tri . . . . Dicet aliquis forte, multa theatra Romae
quotannis facta esse, neque ullam rationem earum re-
rum in his fuisse; sed errav.t in eo, quod omnia pu-
blica lignea theatra tabulationes habent complures, quas
necesse est SORAre . . . . . . . . Cum autem ex solidis
rebus theatra constituuntur, idest ex structura caemen=
toruni , lapide, marmore , quae sonare pon possunt,

tune €x his hac ratione sunt explicanda.
- Vitruv. lib. v, cap. 5.
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éapacith di esso ristretta rignardo al bisogno,
o pure per la scdarsezza del popolo il foro mon
paja disabitato e solitario (7). Senza parlare
adunque quanto disdirebbe a una picciola terra
un teatre grande, & da censiderare che cid che
determina la lunghezza della platea, e per con-
seguerite la granﬁezza del teatro, ¢ la portata
della voce e non altro: ché troppo avrebbe del
ridicolo che altri facesse un teatro cosi grande
che non vi si potesse comodamente udire;
come sarebbe ri:gicnlﬂ che cosi grandi si fa-
cessero le opere di una fortezza da non le po-
tere dipoi difendere. 11 che avverra ogni qual
volta che non si ragguagli al tiro della musnﬁ]at-
teria la inea di difesa, ovveramerite la lunghezza
della cortina, che & come il modulo delle al-
tre parti della fortificazione. Assai pili spaziosi -
dei ‘nostri esser potevano i teatri degli antichi;
percheé , oltre ai vasi di bronzo che rinforza-
vano le voci, le bocche delle maschere -che
usavano 1 loro attori, ‘erano quasi una foggia
di tromba parlante; e cosi veniva la natural
portata’ della voce ad accrescersi di assai. Dove
a noi, che siam privi di tali ajuti, ne convien
stare dentro a piu ristretti termini; se gia non
si voglia alzar la voce . a guisa'd’i banditore,
ed- isforzarla, che tanto ¢ a dire, se travisare
non si voglia ogni verith nella rappresentazione.
- Ma perch® gli iomini vanno generalmente

(") Magnitudines auteni ad copiam hominum opdriet
fieri, ne parvem spatium sit ad usum, aut ne propler
inopiam populi vastum forum videatur. o

. Viteuy, bib, v, cap. 1.
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resi a cid che ha del grande e del magnifico,
anno pensato a un modo di avere il teatro
oltre misura grande, e a potervi ¢id non ostante
comodamente udire. Il modo e questo. Il palco
scenario, sopra cui stanno gh attori, fanno ch’ei
~ sporga per molti piedi ail’ infuori nella platea:
con che, ponendo gli attori quasi nel bel mezzo
dell'udienza, non & pericolo non sieno a ma-
raviglia. uditi da ognuno. Ma un tal modo non
ud se non quelli contentare che sono di troppo
gcile contentatura. E chi non vede che & un
metter sossopra ogni buon ordine, ogni rego-
la? Gli attorn hanno necessariamente da starsi
al di la della imboccatura del teatro, dentro
alle scene, lungi dall' occhio dello spettatore; e
hanno da far parte anch’essi del ?olce-ingan-
. no, a cui nelle sceniche rappresentazioni ordi-
nato ¢ ogni cosa. Ed ecco (]-ile si contravviene
dirittamente all'intendimento della rappresenta-
zione, e se ne toglie via |effetto, distaccando
gh attori dal rimanente della decorazione, e
trasportandogli di tra le scene nel bel mezzo
della platea. La qual cosa non pud farsi, ch'e’
non mostrino il fianco, ¢ non voltino anche le
spalle 2 buona parte dell'udienza, e non -se-
guano tali altri inconvenienti; che cid che s
era preso per un compenso, diviene una scon-
.ciatura grandissima.

A far si che inun teatro, per grande ch’ei
fosse , vi si potesse cid non ostante comodi-
mente udire, hanno ancora avvisato talumi
che molto vi facesse la figura interna di esso
teatro. Per 1scioghiere un tal problema. sonosi

di molto lambiccat: il cervello. Ma, senza dare
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gran travaglio alla geometria, hanno finalmente
prescelto fra tutte le figure quella della cam-
Emm, che piace loro di chiamar fonica. La
occa della campana - risponde alla imbocca-
tura della scena; e il paicﬂettudi mezzo viene
ad’ esser posto cola ‘donde nella campana ¢&
sospeso 1 battagho. Quale sia il fondamento
di cosi raffinata invenzione , & facile a veder-
si; la similitudine cioé, o I' analogia, che im-
maginarono doversi trovare tra il suono reso
dalla campana, e la figura della campana che
il rende. Ma egh ¢ anche facile a- conoscere
' sia di fondamento la. saldezza. La
ra concava della campana, con quelle sue
labbra che mettono all'infuori, & attissima a
spandere: per ogni verso il suono del batta-
gﬁu che batte in su e labbra medesime;
e sospesa ch'ella sia d’alto, mette facilmente
in agitazione il mare d aria -che le ¢ d'in-
torno. Ma che per, cid? dovrd la voce del
cantore , posto quasi nella ‘bocca della cam-
pana del teatro, fare gli stessi effetti. nelle in-
terne parti di essa? Cid potrebbe per avven-
tura trovar fede pressoa coloro che credevano
dover correre di gran pericoli in acqua chi
era nato sotto il se dell’ acquario; che
prescrivevano a’ tisici il giulebbo puimnna
di questo o quello animale, alle partorienti la:
rosa di Gerico; e tenevano simli altre illa-
zioni per figliuole legittime dell’ analogia, quando
dal siﬁqgizzare scolastico travisata era del tutto
la faccia della filosofia, Oltre di che non po- -
che sono le disconvenienze che risultano dalla
figura della campana; il venirsi a ristrignere
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con essa lo spazio della platea, e il far per-
dere a parecchi palchetti la veduta di tutta
la scena, e alcune altre che qui riferire. non
giova. Che se per avventura si domandasse
ale.sia la pii conveniente figura per ! inte:
rior del teatro, quale sia la curva.la pit ac-
concia di tutte a disporvi i palchetti ; rispon-
deremo , la stessa che usavana gli antichi a
disporre nel loro teatro i gradini, cioé il se-
micerchio. Di tutte le figure di un perimetro
eguale, il cerchio contiene dentro a-sé il piu
di spazio. Gli spettatori posti nella circonfe-
renza del semicerchio sono tutti rivolti alla
scena di un modo, la viﬁgou tutta; ed es-
sendo 'tutti dal mezzo equidistanti , tutti odono
e vedono egualmente. Tanto & vero che nelle
arti, dopo 1 piu lunghi rigiri, tornar conviene
a cid clEé vi m'di-gi'ﬁ se?n;iice. Un solo in-
conveniente ha il semicerchio adattato a’ mo-
derni- teatri; ed &, che, per-la costruzione
del nostro’ palco -scenario differentissima da
quella ‘degli antichi, troppo grande viene- a
ruscire la imboccatura o la luce di essa scena,
Al che pronto per altro e facilissimo & il ri-
paro. Basta cangiare ‘il semieerchio in una se-
mielissi, che ne ha appresso a poco tutti i
vantaggi , il cul asse minore serva la luce
dﬁl palco, e il maggiore per la-hng:;za della
tea. : - : -
. g Molto acconcia altresi per la miglior dispo-~
sizione dei palchetti ¢ una invenzione di An-
. drea Sighizzi, 'scolare del Brizio e del Den-
~ tone, e predecessore dei Bibbiena, chel’ hanno
pit volte dipoi posta in- opera anch’essi; e
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sta in questo, che i palchetti, secondo chs
.dalla scena camminane. verso il fondo del tea-
tro, vadano sempre salendo di qualche once
I’uno sopra I altro, e siinilmente vadano di
ﬂ]unlche once sempre piu sporgendo all’infuori.

tal guisa meglio si affaccia ogni palchetto
alla scena; e 'uno non impedisce punto ‘la
vista - dell’ altro, massimamente se trasforato.
sia I'assito che gli divide, a modo di ra
strello o. di stia, come praticato vedesi nel
- teatro Formagliari di Bologna, che fu dal Si-
ghizzi ordinato in tal forma.

Disposti nel miglior modo i palchetti, han-
nosi da schivare, per il miglior effetto delle
voci, quegli ormamenti che troppo rilevana
ed hanno del centinato e del sinuvso: rompe
quivi la voce , ne & irregolarmente ribattuta
s1 disperde. Vuolsi ancora dall’ interno del
teatro . sbandire quella maniera di ornati, tanto
alla moda in Itaha , che rappresentano ordini
di architettura; pedanteria che abbiamo re-
data .dal secolo del cinquecento, in cui né
scrivania facevasi n¢ armadio senza porre in
opera tutti gli ordini del Coliseo. Non & que-'
sto il luogo per una cosi fatta decorazione. I
pilastri e le colomme adattate ai palchetti, alle
quali perd pochissimi piedi si pud dare di
altezza, rieseono meachi;le, ternano, a dig éu;i, |

igmee , di quel grandioso troppo perdendo
E%?qugﬂa cguglﬁthgrche loro sgpcungiene: e
il sopraornato , quand’ anche si facessero le
cormci architravate ,' & troppo pit alto che
mon comporta la grossezza del semplice palco,
che ha da dividere I'un ordine di palchetti &
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P altro. Né qui ristdla cosa. Avendosi, secondo
le leggi architettoniche, a dare agli ordinr di
sopra piu di sveltezza che a 1 da basso,
vengono i palchetti ad avere differenti altez-
ze. B allora o tu fa dell'interno del tuo tea-
tro un gsettizomo, o una torre, e sernza un
bisogno, al mondo allontani di troppo gli spet-
tatonn degli ordini superiori dal punto di ve-
" duta, che si prende nel palchetto di mezzo
del primo. ur-tﬂne; ovvero pochissimi torne-
ranno gh ordini dei ?nlchetti, "e perdi jnutil-
mente dello spazio. L' architettura, che, ad or-
nare come si-conviene I’ interno del teatro, si
ba da pigliare per modello, ¢ una maniera di
grottesco , come se ne vede nelle antiche pit-
ture , -ed anche una maniera di gotico, il quale -
ha col grottesco un’ assai stretta parentela; se
gid da.una tal voce non verranno ad esser
offesi gh orecchi moderni. Voglio ‘dire che
gracilissimi deggiono farsi i fuleri dei palchet-
ti; che avendo-a sostenere un picciolissimo
peso, quasl niente avranno-da dﬂrar di fati-
ca: strettissimi deggiono similmente farsi QE::
sopraornati, o, per meglio dire, le fasce
dividene I’ un ordine di palchetti dall’ altro, e
. saranno composte di membretti leggieri e di
somma dilicatezza. E di fatto, se in. niuna
fabbrica poco ci ha da avere del massiccio e
del solido, se I'architettura all’ incontro ha da
esser Eﬁsi: tutta permeabile , l3ua]la dello in-
terno teatro ¢ pur dessa. Niente vi ha da
impedire la 'veduta ; niun luogo , per picciolo
¢h’e’sia’, c1 ha da rimanere perduto; e gl
. spettator1 debbono far parte anch’essi dello
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spettacolo , ed essere in vista, come i libri
negli scaffali di una biblioteca, come le gemme
ne’ castoni del giojello. E per questo partico-
lare singolarmente mirabile & il teatro di Fano,
disegnato da Jacopo Torelli, il quale, dopo
avere nella trascorsa eth passato molti anm
a’ servigi di Francia, ne volle nobilitare la
patria sua. La con ione e I’ orpato det
.palchetti fornirh all’ architetto , non meno che

restante dello edifizio , materia da mostrare
T ingegno e la discrezion-sua: e non meno sarh
egli lodevole, se nello intérior del teatro sapri
ristrignersi a una gentile. e ben intesa intaglia-
tura di legname; quanto se me sa arme-
chire I esterno ci:rnqutﬁ bei loggiati ?lirhpnm,
con iscalinate e con nicchie, con quanto ha
di pii sontuoso e magnifico I architettura. Se-
condo una tale idea somo due disegni che m'e
avvenuto di -vedere in Itwlia, ne’ quali, nea
ostante che nulla manchi di quanto richiedono
le moderne rappresentazioni, la maesty si con-
‘serva dell’ antico teatro de’ Greci. L'uno & del
sig. Tommaso Temanza, womo raro, che ne’
suoi scritti di novella vita al Sansovino e al
Palladio ; I’ altro del sig. conte Girolamo dal
Pozzo, che colle sue opere rinfresca in. Ve-
rona sna patria la memoria del Sanmichele. E
non lungi dalla- medesima idea & il teatro
che: fu, non sono. ancora molti anni, conse-
crato in Berlino ad Apollo e alle Muse ; ed &
uno de’primarj ornamenti di quella cittd re-
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CONCLUSIONE

- Moltissime altre cose ci sarebbono state da
aggiugnere in una materia, come & la presente,

composta di tante 1 ; ciascuna importante
per sé, ampia, nobilissima. Amehastﬂhch
averne accennato tanto che s'é fatto

insino a qui; non altro essendo stato I'inten-
dimento mio, che di mostrar la relazione che
hanno da avere tra loro le. varie parti consti-
* tutive dell’ Opera in musica, perché ne riesca
un tutto regolare ed armomico. E tanto pur
dee bastare, perché col favore di qualche
- principe virtuoso possa forse anche un giorno
risalire nell antico suo pmgm una scenica rap-
presentazione che per piu riguardi meriterebbe
di aver luogo tra’ pensieri di coloro che sono
l)repust.l al - governo delle cose. Vedrebbesi al-
ora un bello e magnifico teatro essere un luogo
destinato ,' non a ricevere una tumultuosa as-
- semblea, ‘ma una solenne udienza, dove po-
triano sedere gli Addisom, i Dulzden 1 Dacier,
1 Muratori, i Grav'na 1 Marce che 21 non
avrebbono pil. ragu}ne di.dire, esser l

una composizione sconnessa, mustmnsa e grot
tesca; ma per lo contrario_ravviserebbono m
essa una viva -immagine della greca tragedia ,
in cui Parchitettura, la poesia, la musica, la
danza e I apparato ’ della scena, si riunivano
a crear la illusione, quella possente sovrana
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del’ uvomo, e in cui di mille piaceri se ne
formava uno solo ed unico al mondo (1).

Ma poiché I argomento o il libretto con-
tiene in s¢, come si disse da principio, ogni
parte, ogni bellezza dell'Opera, e da esso ne
dipende principalmente la riuscita, ho creduto
meritasse il pregio il dover qui aggiugnere due
esempj di dramma, lavorati nel modo che 5'&
andato - divisando. L’une di essi ¢ Enea in
T'roja, I altro Ifigenia in Aulide (2). Quello &
- come in embrione ; questo & spiegato in ogni

sua parte, e compito. E perché portd &ﬂ
caso .ohe io dovessi distendere quest’ultimo
in francese, in francese I'ho lasciato, per
essere a lngua fatta oramai tanto co- -
murie, che non vi ¢ in Europa uomo gentile
che non la-possegga quasi al pari ‘della pro-
ria. B primo dramma non ¢ eltra cosa, che

'aecunsu libro della Eneide, messo in agione
con qualche leggieri mutazioni solamente, per-
ché ogni cosa, come ¢ dovere, si riferisca ad
Enea che ¢ il protagonista . favola. 1l ge-
condo & la medesima azione che fu da Eu-
ripide esposta ‘sul teatro di Atente,. ¢ di Grecia.
trasferita dipoi in Francia- dal tenero Bacine.

(1)1l faut se rendre a ce palais magique,
Oz les beaux vers, lu danse, la musique,
L’art de tromper les yeux par -les couleurs ,
L’art plus heureux de seduire les coeurs,
De cent plaisirs font un plaisir unigue.
Voltaire , nel Mondain.
(;)'Una'lﬁimia in Aulide & stata rappresentata mel

regio teatro di Berlino con applauso gramdissimo.
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In alcune parti del dramma ho segmtu P an-

" tico Eneta e in alcune altre il moderno ;

facendomi perd lecito di recedere tra le altle
cose dall'uno con lo aver reso I azione sem-

- plicissima, e di recedere dall’altro con lo aver

rappresentata Ifigenia di costume eguale. Ama
essa la vita per sentimento di natura; e come
di sangue regio, e greca, se ne va con for-
tezza d'amimo alla ‘morte. Non & paurosa e

: supphchevnle da pnnclpm e con ito cam-

.disuguaghanza e anomalia

biamento non apparisce da ultimo tatt altra
come la rappresenta Eungllde per la q;uai

costume egli vien

" tassato- da Aristotile nella Poetica (). Dove ho

seguito Racine, mi son servito, per quanto
ho potuto, delle sue parole medesil*:nﬂ e dave
Eunpide della traduzione del Brumuy, ben
sicuro che il poeta‘ greco non si poteva me-

_glio espnmbre in francese. Nel rimanente ho

plire col mio di maniera ‘che il
':F ovesse aver sembianza di mu-
saico parte composto di pietre dure, e parte
di pﬂzuuh di- vetro. Da somiglianti saggl che
danno corpo. alle idee e le pongono meglio

in luce, potrh anche ognuno recarne un" piu

_ fondato giudizio ; vedere se elle sono prati-
_cabili 0 no, e se 10 non fo per avventura

come {:ulm, il quale dopo date le piu belle
regole del mondo sulla tattica, non sapeva
poi far fare a diritta a una pmmola mano di
moschettieri. -
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